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Préface
JOSEPH BAYARD, doyen du Chapitre

Quel est le voyageur qui, entrant & Sion, n’est pas impressionné par
I'imposante silhouette des collines de Tourbillon et de Valére? Le chateau
de Tourbillon n’est plus qu’une ruine. Par contre, I’église de Valére avec ses
dépendances est heureusement conservée ; elle recélait, entre autres trésors,
les archives du Chapitre et une trés riche bibliothéque qui sont installées en
ville depuis 1958/1959 et qui se prétent, dés lors, beaucoup mieux qu’avant
a la consultation. Depuis, des chercheurs enthousiastes ont commencé a
fouiller et & inventorier ce trésor. Que 'on pense seulement aux travaux
scientifiques entrepris par le P. Francois Huot : «L’ordinaire de Sion», par
Jiirg Stenzl : «Repertorium der liturgischen Musikhandschriften der Didzese
Sitten» et tout particulierement par Joseph Leisibach : «Schreibstétten der
Dibzese Sitten».

On trouve dans ces archives de remarquables «codex» qui, tout en
n’appartenant pas a la quintessence de I’enluminure médiévale, n’en sont pas
moins si précieux qu’ils méritent une publication. Il s’avére, d’aprés ’opinion
de gens spécialisés en la matiére, que les cent vingt livres manuscrits et les
quelque cent incunables représentent dans leur unité la plus importante
collection médiévale de ce genre en Suisse romande. Le Valais et plus
particuliérement le Chapitre de la cathédrale de Sion peuvent en étre fiers
a juste titre.

Sedunum Nostrum tient a faire connaitre ce trésor a un large public.
C’est la suite naturelle d’une série de remarquables publications constituant
la collection de ses annuaires. Je n’en mentionnerai ici que deux : «Les stalles
de Valére» et «Le décor du fer a Sion».

M. Georges de Kalbermatten, qui fut le président sensible et cultivé de
Sedunum Nostrum, clét et couronne la série des dix annuaires qui ont
marqué sa décennie avec cet ouvrage intitulé «Livres sédunois du moyen age,
enluminures et miniatures, trésors de la bibliothéque du Chapitre de Sion».

Joseph Leisibach, le connaisseur averti, en a rédigé I'introduction, tandis
que I’historien de I’art Albert Jorger en a commenté les illustrations.
Jean-Marc Biner a fait les photographies tandis que Gaétan Cassina, le
rédacteur des «Monuments d’art et d’histoire» du Valais romand, a prété son
concours pour la réalisation de ce livre, ou ’on appréciera les mérites du
traducteur, Charles Descloux.

A vous tous vont ma reconnaissance et ma profonde gratitude.

Le Chapitre de Sion se réjouit de cette initiative et souhaite a cette
intéressante publication un accueil chaleureux du public.

Sion, le 28 septembre 1982.
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Introduction
JOSEPH LEISIBACH

Le présent annuaire marque les dix ans d’existence de Sedunum
Nostrum en abordant un domaine jusqu’ici presque ignoré du profane. Le
sujet de cette publication, « L’enluminure médiévale a Sion », révele en effet
un univers mystérieux, inconnu, dont l’acceés exige beaucoup de patience et
de ferveur. Personne ou presque ne se doute que la ville de Sion abrite un
grand nombre de livres manuscrits du moyen age a ’ornementation haute en
couleur et parfaitement conservée jusqu’a nos jours. Il s’agit 1a d’une partie
des fameuses archives du Chapitre cathédral rassemblées primitivement sur
la colline fortifiée de Valére qui domine la cité ; en 1958/59, leur dépdt en
de nouveaux locaux sis a la place de la Cathédrale, a entrainé un examen
plus approfondi de leur important contenu.

La vaste bibliothéque médiévale a fait alors, pour la premicére fois, [’objet
d’une investigation appropriée. Mais les publications scientifiques qui en
résultent, tout comme les précieux manuscrits eux-mémes, n’atteignent
généralement qu'un public trés restreint. Au moyen age, la possession et
'usage du livre demeuraient le privilége d’une classe sociale qui, seule,
maitrisait la lecture et I’écriture ; aujourd’hui, ce caractére exclusif, élitaire
en quelque sorte, se prolonge sous une autre forme puisque seuls les
spécialistes prennent en mains ces manuscrits. Ne leur étant pas destiné, cet
annuaire fait exception. Il se propose bien plutét, par le truchement de
reproductions, de rendre accessibles a chacun les antiques trésors du chapitre
cathédral de Sion. Un objectif toutefois difficile a réaliser, tant ce monde
englouti du moyen 4ge demeure énigmatique. L’évocation préliminaire de
I’enluminure médiévale considérée dans son ensemble, doit en conséquence
faciliter I’accés du profane a des ceuvres peut-étre austéres mais séduisantes.
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Le livre au moyen age
JOSEPH LEISIBACH

Les techniques de réalisation

Le livre tel que nous le connaissons aujourd’hui est le fruit d’une longue
évolution tout & fait spécifique. Sa forme extérieure a subi de constantes
mutations provoquées par des facteurs d’ordre spirituel, technique et
artisanal. Ces transformations du livre au cours des siécles sont principale-
ment liées au développement de 1’écriture, 4 celui des instruments et des
supports utilisés par le copiste ainsi qu’a la forme du livre lui-méme.

Quiconque parcourt aujourd’hui un livre ou un journal ne prend guére
conscience du fait que la multiplication a volonté d’un texte, grice aux
procédés d’impression, constitue un phénoméne relativement récent dans
I'histoire du livre. L'invention révolutionnaire de ’imprimerie remonte au
XVe siecle, alors que !l'art de lécriture possédait déja une tradition de
plusieurs millénaires. Celui-ci n’en demeure pas moins I"une des plus grandes
conquétes de I’esprit humain. La possibilité, tout a coup, de fixer dans la
matiére le fil de la pensée — phénomeéne purement spirituel — et de lui conférer
ainsi une durée illimitée, cette possibilité a dii étre ressentiec comme une sorte
de miracle. Mais Iécriture devait franchir de trés longues étapes avant de
parvenir a I’alphabet latin presque universellement pratiqué aujourd’hui.
Chacun connait au moins de nom les grandes écritures inventées dans
’Orient ancien, le hiéroglyphe égyptien et le cunéiforme de la Mésopotamie.
Pour I’essentiel écritures idéographiques et syllabiques, celles-ci furent
utilisées par des peuples divers aux langues distinctes. L écriture alphabétique
des Sémites constituera une innovation considérable. Elle est 4 la base des
écritures phénicienne, cananéenne, araméenne et arabe. Les Phéniciens ont
eux-mémes transmis ’alphabet aux Grecs, qui ’ont 4 leur tour perfectionné
— ce qui sera un apport décisif pour tout I'Occident. L’alphabet latin encore
en usage n'est qu’une variante de I’alphabet grec ; il s’est toutefois imposé a
I’'ensemble du monde par suite de ’hégémonie de la civilisation romaine.

Avant I'invention de I'imprimerie, toute reproduction ou multiplication
d’un texte ne pouvait se faire qu’a la main. Dans I’histoire du livre, fe
manuscrit ne désigne rien d’autre qu'un livre écrit précisément 4 la main. A
la différence du livre imprimé, diffusé massivement en des exemplaires
parfaitement identiques, le manuscrit constitue quelque chose d’unique,
d’autonome ; c’est une réalisation individuelle qu’il convient d’apprécier
comme telle en fonction des circonstances et du lieu de sa parution ainsi que
de son histoire. La premiére question a son sujet sera celle du contenu
accessible au travers de signes souvent difficiles a saisir. Son déchiffrement
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est la tAche propre de la paléographie — la science des écritures. Tout comme
une peinture ou une sculpture peut étre située dans le temps et I'espace grace
a son style, I’écriture a franchi dans son évolution diverses étapes stylistiques
pcrmettant au paléographe d’en fixer I’époque et le lieu de provenance. Les
plus anciens manuscrits latins parvenus jusqu’ a4 nous sont rédigés en
majuscules romaines de I’antiquité tardive (capitales, onciales). L’écriture
prédominante du moyen age occidental est la minuscule caroline (VIII=-XI®
siecles), peu a peu remplacée par les diverses écritures gothiques (XII-XV*
siecles). Il faut tenir compte en outre de toutes les nuances intermédiaires
entre la calhgraphle stylisée et la souple cursive, d’oli une richesse et une
variété difficiles a4 maitriser. Seul le livre imprimé a réduit Iécriture a
quelques systemes standard.

Connaitre les supports de ['écriture n’est pas sans 1rnportance pour suivre
’évolution de celle-ci au cours du moyen dge. On pouvait bien siir écrire sur
toutes sortes de matériaux, la pierre, ’argile, le bois, les métaux, le cuir, la
cire. Mais dans I’antiquité on utilisa surtout le papyrus. Celui-ci provient de
la vallée du Nil ou il pousse sous forme de roseaux de trois a quatre metres
de hauteur, épais comme le bras. Pour obtenir le support de I’écriture, on
exploitait son cceur fibreux coupé en minces bandes; celles-ci étaient
disposées en rang serré sur une planche humide, une seconde couche était
superposée transversalement, le tout ensuite pressé et collé a 'aide d'un
produit que la plante elle-méme fournissait. Les feuilles fabriquées de cette
maniére étaient enfin lissées et séchées au soleil. Fixées les unes aux autres,
elles formaient des rouleaux dont seule la face intérieure permettait
I’écriture ; le scribe suivait les bandes horizontales qui offraient une résistance
moindre 4 son instrument, le roseau.

Les Egyptiens, puis les Grecs et les Romains, se sont servis durant des
millénaires du papyrus. Ainsi, toute la littérature de I’antiquité — de la Bible
aux poémes d’Homere ou de Virgile - fut d’abord rédigée sur de tels rouleaux.
De tous ces documents seule une minime partie a subsisté, principalement
dans les sables desséchés de I’Egypte. C’est dénoncer du méme coup le plus
grand inconvénient du papyrus: sa fragilité. Sous I’action de I’humidité, il
risque en effet de se fissurer et d’éclater ou de se décomposer. En outre, nous
I’avons déja souligné, seule 'une de ses faces pouvait étre utilisée.

Dés les premiers siécles du christianisme, le parchemin connait une
diffusion toujours plus étendue ; il constitue le support habituel de I’écriture
au moyen age. On I’'obtient & partir des peaux animales — de mouton, de
chévre ou de veau le plus souvent. Au contraire du cuir, la peau n’est en
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I’occurrence pas tannée mais plongée dans un bain d’eau calcaire puis
débarrassée au rasoir de ses poils, restes de viande ou de graisse. Ainsi
purifiée, elle est ensuite assujettie & un cadre pour son asséchement ; aprés
quoi, elle est lissée avec une pierre ponce et enfin raidie par une couche de
craie.

Cette préparation soignée ne supprime pas la différence entre le coté
fleur (ou poil) et le coté chair ; la peau utilisée détermine en outre 1’épaisseur
du parchemin et sa teinture. Par rapport au papyrus, ses avantages sont
évidents. Plus solide, sa durée est quasiment illimitée ; il peut étre plié sans
difficulté et recevoir un texte sur ses deux faces. L'utilisation du parchemin
s’est imposée au III° siécle aprés Jésus-Christ, mettant progressivement le
papyrus hors circuit. Tous les textes de ’antiquité jugés intéressants ou utiles
sont alors transcrits des rouleaux de papyrus sur le parchemin. Seule cette
opération nous a garanti la conservation de nombreux textes d’auteurs
anciens.

Cette mutation du support a également entrainé une autre présentation
du livre. Désormais, les feuilles de parchemin, pliées, sont réunies et serrées
entre deux plats d’argile, de bois ou de métal, donnant naissance a la forme
classique du livre : le Codex.

Le papier, support le plus récent de 1’écriture, le seul utilisé aujourd’hui,
est une invention chinoise. Le secret de sa fabrication s’est transmis durant
le VIII¢ siecle aux Arabes. Pour cette raison, I’Espagne fut le premier pays
européen producteur de papier ; au cours des XIIe-XIII® siécles suivent la
France, I'ltalie, plus tard I’Allemagne. La matiére premiére du papier est
fournie par des chiffons mis en charpie, subissant un pourrissage dans un bain
de chaux avant d’étre réduits en péte par les maillets d’un moulin. Puisée au
moyen de formes garnies de fils de laiton qui font ainsi office de tamis, la
pate est transformée en feuilles qui subissent diverses opérations de pressage,
de séchage et d’encollage. Les différents moulins a papier attachaient,
au-dessus du tamis formé par les pontuseaux et les vergeures, un dessin fait
de fil de laiton qui constitue le filigrane ou marque d’eau, visible dans le
papier. Grice a lui, on peut déterminer I’époque et la provenance d’un papier
médiéval.

L’instrument de ['écriture, sur parchemin et sur papier, fut d’abord le
roseau, taillé et aiguisé au couteau. Plus tard, on emploiera la plume d’oiseau
— celle de I'oie de préférence — dont on peut aiguiser le bec a plusieurs reprises
a l'aide d’un canif.



Ms. 20. Reliure, XVe-XVIe siécles, ais de bois
recouverts de cuir brun décoré au fer.

L’excellent état de conservation de beaucoup de manuscrits anciens
atteste le soin extréme porté a la préparation de ’encre. Dans I’antiquité, on
se servait d’une mixture de suie, de gomme et d’eau pour obtenir I’encre
noire. L’encre médiévale a pour base la noix de galle et le vitriol, auxquels
on ajoute de I’eau additionnée de gomme et souvent de vin ou de vinaigre.
Nous connaissons certaines recettes pratiquées pour obtenir des encres rouges
et d’autres couleurs, mais sans étre en mesure de clarifier parfaitement leur
composition ni d’en imiter la préparation.

La nouvelle forme du livre, le Codex, a suscité I'invention de la reliure.
Cette nouvelle présentation facilitait sa manipulation et le repérage plus
rapide d’un passage du texte. Dés le début, les plats des reliures destinées a
protéger le corps du livre, sont aussi le lieu d’une décoration ; les diptyques
romains — double volet de bois ou d’ivoire — leur servirent de modele. Dans
I’art religieux, les ivoires décorés avec soin font office de reliures pour les
manuscrits de luxe ; leur relief est en outre rehaussé d’éléments d’orfevrerie
en argent, or, ¢émail, avec adjonction de pierres précieuses et de perles. Pour
I'usage quotidien on se contenta de deux ais, c’est-a-dire de planchettes de
bois recouvertes de peau, recevant éventuellement un décor estampé. On leur
assujettit des fermoirs pour renforcer la cohésion du livre. Leurs quatre angles
sont protégés par des plaques métalliques, souvent estampées ou ciselées avec
art.

L’univers du livre médiéval

L’antiquité classique — particuliérement Rome en sa qualité de capitale
spirituelle de I’empire — a connu une production littéraire intense, favorisée
par des échanges commerciaux qui marquérent un premier dge d’or. A cette
époque déja, des éditeurs fournissaient des livres a la noblesse et aux gens
cultivés, promoteurs de la culture, Il y avait des bibliothéques publiques
d’Etat. Toute cette organisation sombra dans les bouleversements des inva-
sions. Mais la chute et la disparition de la civilisation romaine coincident
avec I’émergence d’une force nouvelle, celle du christianisme qui va devenir
la puissance motrice de I’Occident. A travers ses organismes, I’Eglise assume
également le soin de la formation et favorise en conséquence I'institution de
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Ms. 26. Reliure, XV siécle, ais de bois recouverts
de cuir brun décoré de fleurons.

bibliothéques. Ses établissements monastiques constituent les plus impor-
tants foyers pour le développement de I’écriture et du livre. Dans cette voie,
I’Italie joue un role pilote, illustré au mieux par I’activité d'un Cassiodore
(vers 485-580), 'un des derniers hommes a maitriser souverainement le
savoir de I’antiquité classique. En tant que haut fonctionnaire, il avait assisté
au déclin de la culture classique et a ’extinction des savants lettrés dans les
tourmentes de la guerre. A ses yeux, seule 1'Eglise peut encore sauver la
science. Il quitte donc le service de I’Etat pour fonder un monastére en Cala-
bre, ou 1l fixe comme idéal de vie a ses moines la culture de la science ainsi
que I’étude et la copie des livres. Comparée a celle de I’antiquité paienne, sa
mission revét toutefois un caractére trés différent. A I’étude de la grammaire,
de la rhétorique et de la dialectique préparant a la vie publique, a I’exercice
de la poésie et au service de 1’Etat, se substitue désormais comme motivation
principale I’étude de I’Ecriture sainte, qui n’est pas seulement objet de lec-
ture et théme d’édification mais également texte soumis & une investigation
critique sur le plan philologique. De ce point de vue, la connaissance des
arts libéraux doit d’abord servir la théologie et stimuler une meilleure com-
préhension de la Bible. Ceci suppose nécessairement 1’existence du livre et le
rassemblement des ouvrages dans une bibliothéque. Mais I’acquisition de
livres était devenue difficile. Cassiodore recommande dés lors & ses moines
de pourvoir eux-mémes a ce besoin par un travail de copiste. Semblable acti-
vité nécessitait la connaissance de la calligraphie ; elle postulait un texte cor-
rect et impeccable. Son monastere devint ainsi un foyer d’érudition.

Dans ses efforts, Cassiodore ne se trouve pas complétement isolé. A
Séville, I’évéque Isidore (570-636) entreprend une activité semblable, égale-
ment féconde. La rédaction des «Etymologies» — véritable encyclopédie —
présuppose en effet l'existence d’une vaste bibliothéque. Citons encore
I’école cathédrale de Férone comme centre de tradition antique, avec sa
bibliothéque et son foyer d’études se développant & une époque troublée
pour la culture en Italie.

Bien que ce ne fiit pas 'intention de son fondateur, 'ordre bénédictin
sera le meilleur promoteur de I’idéal monastique selon Cassiodore, consis-
tant a faire fructifier et transmettre le dép6t du savoir. Saint Benoit de Nur-
sie, contemporain de Cassiodore, est un homme de formation modeste qui
envisage le salut dans la fuite du monde et dans ’ascése. Sa régle monastique
ne fait aucune allusion a I’étude et au travail de copiste. Labeur manuel,
priere, lecture de la sainte Ecriture et des Péres de I’Eglise doivent rythmer la
journée du moine. La lecture communautaire pendant les offices et a table
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est complétée par la lecture individuelle. Raison pour laquelle, au début du
Caréme, le bibliothécaire procéde 4 la remise solennelle des livres : 'obser-
vation de la régle suppose donc en chaque monastere une réserve de livres.
C’est dire que la promotion du livre s'impose d’elle-méme. La regle de saint
Benoit frappe par sa pondération et sa largeur d’esprit ; ainsi autorise-t-elle
sans difficultés, au gré des circonstances, le passage du travail manuel a une
activité spirituelle et savante. Elle favorise par 12 une évolution qui atteint
son point culminant entre les VII® et XII® siécles, faisant de ’Ordre de
saint Benoit le conservatoire de la littérature classique et le lieu ou nait et
s’épanouit la science médiévale.

La civilisation du livre médiéval a toutefois vécu sa premiére période de
gloire non pas en Italic mais en Irlande et en Angleterre. Epargnée par les
troubles des invasions, I'Irlande est convertie au christianisme par saint
Patrick, au cours des IVe et V¢ siecles. Le mouvement monastique né sur
cette terre conjugue ascése, culture théologique et science profane. Dés le
VIe siécle, les monastéres irlandais dispensent une culture bien supérieure a
celle du continent et qui s’exprime avant tout dans Iart du livre. Peut-étre la
faveur du codex n’a-t-elle jamais été aussi grande, témoin les chefs-d’ceuvre
de la calligraphie et de I’enluminure. Les légendes consacrées aux saints
irlandais et & leurs monastéres nous renseignent abondamment sur les
bibliothéques, sur ’échange des livres et sur I"activité des copistes.

A partir des grandes migrations, le continent européen, surtout au nord
des Alpes, ne bénéficie guére que d’un faible niveau de culture et de science.
Les moines irlandais, un saint Colomban par exemple, y suscitent un nouvel
élan symbolisé par les fondations monastiques fameuses de Luxeuil en
France, Saint-Gall en Suisse et Bobbio en Italie du Nord, centres de renou-
veau de la vie ecclésiastique. L’Angleterre délégue pour sa part saint Boni-
face, ’'apdtre de I’Allemagne.

Le renouveau de la culture monastique en Europe occidentale aurait été
éphémere sans le soutien des structures impériales carolingiennes qui scel-
lent 'unité de ce territoire. A 1'époque de Charlemagne I’héritage antique et
la tradition chrétienne fusionnent avec les caractéres propres du germanisme
pour former ce qu’il est convenu d’appeler la Renaissance carolingienne.
Charlemagne a lui-méme appelé a sa cour les meilleurs savants de son
temps ; il a renouvelé la littérature et le droit, fait réviser la Bible et consti-
tué un grand sermonnaire, mettant dans toutes ces entreprises des moines a
contribution. Les livres que les monastéres se procurent en priorité concer-
nent la vie spirituelle. Ce sont I’Ecriture sainte, puis les commentaires des
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Peres de I’Eglise qui en approfondissent la compréhension. Mais le Nouveau
Testament, en particulier les Evangiles, ne constitue pas seulement a cette
époque une source de lecture ; il représente un objet de culte vénéré. D’ou la
présentation luxueuse de I’Evangéliaire orné de splendides miniatures,
pourvu de plats en ivoire rehaussés d’or et de pierres précieuses. Ces manus-
crits de luxe sont exécutés sur commande dans les monastéres et offerts
comme cadeaux princiers 4 d’autres abbayes. Nombre d’entre eux ont été
conserveés jusqu’a nos jours.

Les monastéres doivent eux-mémes confectionner la plupart des livres a
leur usage. Dans ce but on copie des livres empruntés a d’autres monastéres.
Cette tiche, considérée comme une activité de valeur, agréable 4 Dieu, les
copistes 'accomplissent dans une salle appropriée, le scriptorium. Sou-
vent, plusieurs moines y travaillent sur le méme manuscrit. Le scribe utilise
le parchemin, coupé en feuilles d’égales dimensions, qu’il a pliées au préala-
ble et sur lesquelles il tire des traits avant de se mettre a écrire. Des correc-
teurs se chargent de revoir le texte pour y apporter, le cas échéant, des amé-
liorations ; le responsable des rubriques y ajoute a I’encre rouge les titres
ainsi que les initiales ; ’enlumineur peint ensuite les initiales ornées et les
miniatures. Quatre feuillets doubles composent un cahier ; les cahiers sont
cousus sur des doubles nerfs formés soit de ficelles, soit de laniéres de cuir,
fixés eux-mémes aux deux ais. Les ateliers monastiques exécutent également
le décor des plats du livre. Dans les «scriptoria», les jeunes moines s’initient
a l'art de la calligraphie et a toutes les disciplines qui lui sont associées.
Nombre de «scriptoria» monastiques développent leur propre style en ce
domaine du livre, si bien que les chercheurs contemporains sont en mesure
d’attribuer a des centres précis des manuscrits dispersés aux quatre vents.
Nous mentionnerons parmi les plus importants ateliers ceux de Saint-Gall,
de Reichenau, de Tours, de Paris, de Fleury, de Fulda et de Ratisbonne.

La littérature théologique constitue naturellement le fonds principal
d’une bibliothéque conventuelle. La présence d’ouvrages de sciences profanes
se justifie dans la mesure ou ceux-ci favorisent une meilleure compréhension
de 1a Bible. Toutefois, I"activité des écoles monastiques exige aussi ’emploi
de textes consacrés a la grammaire, aux mathématiques, a la musique, puis a
’astronomie, a la physique, a I’art médical et a la philosophie. Ces ouvrages
sont regroupés dans une piéce spéciale, ol on peut les consulter. Certains
livres disposés sur des pupitres doivent étre lus sur place ; pour prévenir le
vol et éviter qu’ils ne s’égarent, on les pourvoit souvent de chaines. Des
armoires contiennent les livres de plus petit format. Ceux qui sont destinés
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au culte ne se trouvent pas dans cette bibliothéque, mais ils sont rangés dans
la sacristie ou dans le cheeur de I’église.

Sur le continent européen, la grande époque des «scriptoria» monasti-
ques et des bibliothéques s’étend du VIII® au XII¢ siecle. La mission des
copistes est avant tout de renouveler les textes de la tradition, contribuant
ainsi pour une part essentielle, par dela I"utilisation ecclésiastique, a sauver
et 4 transmettre a la postérité les écrits de antiquité pafenne et chrétienne
ainsi que les grandes ceuvres du moyen age. Plus d’une fois, ils ont fait
simultanément ceuvre d’artistes de grand talent.

Aux XII¢ et XIII¢ siecles, d’autres forces influent sur la formation de la
culture occidentale et donc de la littérature. Tandis qu’en A[lf:magne et en
Italie I’Eglise et I’Etat se disputent le pouvoir, la France voit s’ epanoulr la
scola. mque Des esprits érudits comme Anselme de Laon et Abélard parvien-
nent 4 une harmonie entre la foi et la science, entre la théologie et ’huma-
nisme. Le savoir s’enrichit énormément au contact des Grecs et des Arabes.
Ainsi, les écoles de traduction de Toléde et de Palerme donnent acces aux
traités d’Aristote et aux ouvrages de science médicale. Les écoles des cathé-
drales de Laon, Chartres et Orléans, loin de se cantonner dans I’enseigne-
ment de la philosophie et de la théologie, cultivent toujours plus les textes
anthues et les sciences profanes. Les premiéres universités parll{npent du
méme esprit ; relayant les centres monastiques, elles favorisent a la fois
I’enseignement et la recherche. En conséquence, le savoir n’est plus I'apa-
nage du clergé. De nouveaux ordres naissent, ceux des Franciscains et des
Dominicains, qui régiront un siécle durant les universités, constituant a leur
tour de grandes bibliothéques d’études. C’est aussi I’époque ot la production
du livre connait des transformations capitales grace a I'utilisation du papier,
plus avantageux, qui supplante le parchemin. Les Ordres mendiants surtout
favorisent la production de textes manuscrits «fonctionnels» sur papier, sans
ornement aucun. Dés le XII¢ siécle, la lettre gothique supplante la caroline.
Dans les milieux universitaires naissent des corporations de copistes laics
salariés, travaillant de concert en ateliers bien organisés, ceci pour répondre
A une demande accrue de livres. La Sorbonne de Paris posséde alors la
bibliothéque la plus importante, la mieux organisée aussi; les éetudes
théologiques en constituent le foyer, tandis que différentes umvcrsnes ita-
liennes — celle de Bologne en particulier — accordent la prééminence aux étu-
des de droit.

Pendant le moyen 4ge classique, le cercle des utilisateurs du livre se
limitait presque exclusivement aux milieux ecclésiastiques. A la fin du
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moyen 4ge, en revanche, les laics cultivés accédent toujours plus nombreux
au domaine du livre. Parmi eux, les savants d’abord — professeurs et étu-
diants — puis les gens de la noblesse et les riches bourgeois. Cette nouvelle
clientéle entraine automatiquement des changements dans la nature et la dif-
fusion du livre. De nouveaux genres littéraires profanes se constituent :
I’Allemagne golite les épopées courtoises nationales, la France fait son bré-
viaire du roman en prose, I'Italie de la Renaissance enfin cultive Dart
de la nouvelle. Les XIVe et XV« siécles se détournent des compilations sco-
lastiques, des sommes, commentaires et questions pour pratiquer les livres
de dévotion et d’édification, les traités de jurisprudence, les sermonnaires, les
calendriers, les livres donnant des conseils pratiques de santé, etc.

Parmi les collectionneurs privés de livres, les souverains bibliophiles de
la fin du moyen 4ge occupent un rang a part. En France, Louis IX (saint
Louis, T 1270) fut le premier roi depuis Charles le Chauve a cultiver la
bibliophilie, assurant une gloire universelle aux ateliers parisiens du livre
créés sous son gouvernement. A son instigation naissent alors des Bibles
manuscrites splendidement illustrées ainsi que des ouvrages de vulgarisation
scientifique ou de littérature propres a instruire et a divertir les laics cultivés.
Ses collections, déposées en partie a la Sainte Chapelle, forment I'embryon
de I'illustre bibliothéque du Roi ; grice a lui, la bibliophilie devient un fleu-
ron de la royauté frangaise, qui connait son plus bel éclat sous le régne de
Charles V (1364-1380). Ce dernier fonde la bibliothéque du Louvre ; il fait
recouvrir les reliures de ses livres d’étoffes rares ornées de perles et de pierres
précieuses. Il suscite en outre des émules en la personne de ses fréres Louis
d’Anjou et Jean, duc de Berry. Les meilleurs calligraphes et miniaturistes du
temps travaillent pour eux, ce dont témoignent nombre d’ouvrages magnifi-
ques conservés jusqu’a nos jours. Citons parmi eux les Livres d’heures (bré-
viaires a 1'usage des laics), qui jouissent d’une grande réputation. Les ducs de
Bourgogne sont des amateurs tout aussi passionnés, également fascinés par le
luxe. La littérature frangaise constitue leur sujet de prédilection ; les textes
de langue étrangére — méme ceux de I’antiquité — ne s’y trouvent qu’en ver-
sion frangaise. L’intérét se porte alors sur un savoir pratique et sur le diver-
tissement, donnant a ’histoire, a la médecine et a I'astrologie la primauté
sur la théologie, qui ne se maintient qu’a travers des ouvrages de dévotion et
d’édification.

La Renaissance, qui fleurit en Italie a partir du XIVe siécle, institue un
autre type de relation avec le livre. Un esprit nouveau s’attache principale-
ment a la revalorisation de la culture antique conjuguée avec une connais-
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sance profonde des auteurs classiques. On s’efforce de restituer et de sauver
les textes d’auteurs peu estimés au moyen age et rarement copiés: Virgile,
Horace, Cicéron, Tite-Live, Tacite. Les humanistes italiens, au premier rang
desquels il faut citer Pétrarque (1304-1374), parcourent la moitié de
I’Europe et fouillent les bibliothéques des couvents a la recherche de manus-
crits oubliés d’auteurs classiques. Les conciles de Constance et de Bale leur
créent des conditions particulierement favorables ; la chasse aux textes s’y
accompagne d’'un échange accru de livres de théologie, de philosophie et
de littérature canonique. Des princes fortunés font aussi ceuvre de mécenes
en créant les premiéres bibliothéques publiques, telle la Laurentienne de
Florence — qui existe encore — ou la bibliothéque Vaticane.

Au cours du XVe siecle, "humanisme conquiert également les territoi-
res situés au nord des Alpes: il v est servi par une nouveauté révolution-
naire: I'invention de Uimprimerie. La plupart des humanistes cultivent de
trés étroits contacts avec les premiers imprimeurs, auxquels ils fournissent
les textes des premiéres éditions de classiques latins. L’impression d’une
ceuvre multipliée a discrétion répand la littérature en des couches toujours
plus larges de la population, tout en prévenant définitivement la disparition
des textes. Un sensible relévement du niveau culturel en est le fruit. Les
réformateurs savent eux aussi tirer profit des ressources offertes par I'impri-
merie.

Dans un premier temps, I’aspect extérieur des livres imprimes, appelés
incunables, differe a peine de celui des manuscrits alors en usage. La forme
des lettres, la mise en page, la reliure se conforment aux traditions des calli-
graphes. Le parchemin est parfois encore utilisé par I'imprimeur ; les initia-
les ornées sont généralement ajoutées a la main. L’orfevre et fondeur Johann
Gutenberg de Mayence est le premier qui a imprimé, vers 1450, au moyen
de caractéres mobiles ; il n’avait guére conscience que son invention condui-
rait le livre & un triomphe non démenti jusqu’a ce jour.
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Manuscrits de la bibliotheque du Chapitre de Sion.

Illustration du livre et enluminure au moyen dge

En tout temps, mais spécialement au moyen age, le livre n’est pas congu
comme le simple support et véhicule de la pensée ; il est aussi I'objet d’une
activité artistique. Inséparable du développement du livre, 'illustration de
celui-ci, son enluminure participe également de I’évolution générale qui
englobe les autres manifestations de I’art : architecture, sculpture, peinture et
arts décoratifs. L’objet de cette publication étant le décor du livre, un apergu
de I’histoire de I’enluminure s’impose.

Les plus anciens témoignages de textes illustrés, assez rares, remontent a
I’antiquité. L’invention du codex a trés sensiblement influé sur I’enluminure,
de méme que la substitution du parchemin au papyrus dans les premiers sie-
cles du christianisme. Au contraire de la conception antique, le moyen age
ne cherche pas a représenter ce qu’il voit mais ce qu’il sait et ce qu’il croit.
L’artiste ne s’inspire donc pas de la nature, il emprunte de préférence ses
sujets a des modeles. Concentrée tout entiére dans les ateliers conventuels, la
production de I'enluminure jusqu’au moyen age classique voue I’ceuvre d’art
au service de I'Eglise, a la fois comme ornement du culte, comme support
visuel et véhicule de son enseignement. En conséquence, le décor de I’épo-
que se manifeste principalement dans les livres liturgiques et dans la Bible,
plus précisément dans les Evangiles superbement ornés en raison de leur
signification cultuelle et didactique. Chacun des Evangiles s’ouvre par une
représentation en pleine page d’un évangéliste, conforme généralement a
I'iconographie antique. Le moyen age innove lui-méme en créant 1'orne-
ment et la lettrine, composés de motifs zoomorphes et géométriques ainsi
que d’entrelacs ; par la vertu de ce décor, I'image et I’écriture font bloc, du
VII¢ au IXe siécle, lorsque I'enluminure insulaire célébre ses plus belles
réussites.

A I'époque carolingienne, ’enluminure continentale connait elle aussi
un développement extraordinaire. Comparée a I’enluminure insulaire, elle
suit cependant une voie plus traditionnelle qui se traduit par la fréquente
imitation de modéles antiques ; elle y atteint malgré tout une maitrise admi-
rable et produit des ceuvres extrémement brillantes. Les principaux ateliers
carolingiens de Rhénanie et de France (Reims, Metz, Tours, Paris) créent
avant tout des Evangiles écrits a I'encre d’or et d’argent, sur parchemin
teinté en pourpre, dotés de splendides enluminures pour répondre aux exi-
gences impériales.
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A la faveur de I'accroissement du nombre des monasteres et de leur
réorganisation, grice aussi a leur consolidation économique a I’époque otto-
nienne, I’activité des ateliers de copistes et de peintres de manuscrits s’étend
et se diversifie, s’épanouissant au cours des X¢ et XI¢ siecles dans une ultime
floraison de la culture monastique du livre au moyen dge. Les ateliers de
Reichenau, Tréves, Cologne, Fulda et Ratisbonne sont les brillants foyers de
cette enluminure romane ou 'influence byzantine fusionne avec les modéles
carolingiens. Un souci trés prononcé d’expression aboutit alors a une solen-
nité empreinte de pathétique : c’est I’'un des traits dominants de ce style qui,
vers la fin du XII¢ siécle, se préoccupe plus fortement d’une vision natura-
liste en quelque sorte, manifestée en particulier dans une représentation
plastique du corps. Qutre I'emploi d’une peinture a «tempera», I’art roman
tardif privilégie le dessin & la plume et, pour les initiales, le décor d’entre-
lacs. Dans ce domaine, des monastéres de Suisse — Schaffhouse et Engelberg
par exemple — ont aussi produit des ceuvres remarquables.

La France de saint Louis (T 1270) n’est pas seulement terre d’¢lection de
’architecture ogivale ; elle est encore le berceau de I'enfuminure gothique.
Le nouveau style a engendré une rigueur formelle, un certain idéal esthéti-
que dans la composition des visages et le déroulement des chevelures, inscri-
vant le corps dans une élégante courbe en «S». La figure humaine se détache
désormais plus nettement du fond et s’accomplit dans un modelé plus sculp-
tural. Toutefois, vers 1400 s’affirme enfin pleinement la dimension spatiale,
lieu d’un réalisme qui se fonde sur une observation précise de la nature. Cela
entraine une séparation plus marquée entre 'image et I’écriture, un isole-
ment des lettrines qui deviennent champs historiés séparés. L’enluminure
gothique rétablit cependant le lien entre texte et image par le truchement de
la bordure, motif d’ornement constant jusqu’a la fin du moyen age sous les
formes les plus variées.

Les mutations sociales des XII¢ et XIII¢ siécles se sont répercutées éga-
lement dans la civilisation du livre. Désormais, la production n’est plus le
domaine incontesté des «scriptoria» monastiques ; des ateliers dirigés par des
laics se multiplient auprés des cours princieres et des universités. Certes,
Iillustration continue d’étre affectée aux livres liturgiques, a la Bible —
spécialement la « Biblia pauperum» ou Bible moralisée — et au psautier,
mais la miniature se développe aussi dans la littérature profane: les
ouvrages d’histoire, les chroniques, les romans, les épopées, la poésie lyri-
que, les chansons de geste ou les chants de I'amour courtois.
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Avec la sécularisation de la société, le livre s’adresse moins aux gens
d’Eglise qu’aux nobles et aux bourgeois. Parmi eux se recrutent de fastueux
méceénes qui suscitent la création des livres illustrés. Paris demeure a cet
égard, comme jadis, le foyer le plus important ; elle le doit 4 la présence de
la cour royale et a celle des princes du sang qui mobilisent pendant des géné-
rations la fleur des enlumineurs, identifiés pour la plupart. Au X Ve siécle,
les ateliers d’enlumineurs francais suscitent des émules chez les maitres fla-
mands et néerlandais, qui travaillent de préférence pour la cour de Bour-
gogne.

Il n’est pas possible d’évoquer ici les différents artistes et leurs magnifi-
ques ceuvres conservées en grand nombre dans les bibliothéques d’Europe et
d’outre-mer. Signalons toutefois qu’a la fin du moyen age, I’Angleterre, la
Bohéme et surtout I'Italie possédent de brillants ateliers d’enlumineurs.
L’influence de la Renaissance italienne s’est elle-méme manifestée au cours
du XVe siecle au nord des Alpes. Vers 1500, parvenue a son point de perfec-
tion dans la représentation de I’espace, ’enluminure touchait cependant a
son déclin : le livre imprimé allait alors remplacer le manuscrit, le bois gravé
relayant pour sa part I'enluminure.

Précisons pour conclure ce chapitre quelques données techniques qui
faciliteront la compréhension des images reproduites et des commentaires.
Le moyen age eut le mérite d’envisager le livre comme une ceuvre d’art
totale englobant dans une subtile hiérarchie ’écriture, la lettre ornée, le
décor et I'image en pleine page. La réalisation du livre exigeait elle-méme
une répartition des tiches. La qualité calligraphique d’une page de texte
constitue en fait déja une ceuvre d’art. Les titres et les initiales sont exécutés
dans un deuxiéme temps par le décorateur, généralement le copiste lui-
méme. Le terme de miniature, qui désigne son ceuvre, vient de «miniumy» et
correspond originellement & la couleur rouge, mais évoque générale-
ment aujourd’hui quelque chose de petit. L’ illustrateur ou enlumineur («illu-
minator») intervient ensuite ; c’est le créateur des enluminures proprement
dites. Au moyen de couleurs rehaussées d’or et d’argent, il se charge
d’embellir les pages de texte, de les illuminer littéralement, du latin «illumi-
nare» : éclairer, faire briller.

D’un point de vue technique, on fera la distinction entre I’or, I’argent,
les couleurs a la gouache d’une part, et le simple dessin a la plume d’autre
part, coloré en regle générale lui aussi. Dans le domaine de I'illustration,
Vinitiale offre déja de grandes possibilités. Variant dans ses dimensions elle
signale le début d’un livre, d’un chapitre, d’un prologue, d’un verset, de
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quelque autre subdivision du texte. Dans le manuscrit liturgique, elle indi-
que le début des psaumes (en particulier I'initiale «Beatus» du premier
psaume), des répons, des antiennes et d’autres chants liturgiques ; elle est
spécialement mise en valeur lorsqu’elle marque le commencement de fetes
importantes. Les initiales les plus simples sont les majuscules en rouge ou en
bleu. Les initiales rouges et bleues de forme arrondie sont appelées lombar-
des ; elles peuvent aussi étre de deux couleurs séparées par un ornement en
réserve. Des initiales plus élaborées comportent a I'intérieur un décor de
simples lignes dessinant de fines volutes qui se prolongent parfois dans la
marge. A I’époque romane, les initiales sont souvent prétexte a un réseau
compliqué d’entrelacs et de feuillage. Le décor appelé fleuronné est caracté-
ristique du gothique ; il forme un ornement linéaire d’une ou de plusieurs
couleurs enveloppant les lettres d’une sorte de résille. Il arrive souvent que
les lignes des initiales se prolongent dans la marge, formant ce qu’on appelle
des filigranes.

Llinitiale historiée forme le premier stade de I'enluminure figurative.
Elle offre a lintérieur de la lettre une petite scene avec des person-
nages, donc une «histoire» en relation directe avec le texte lui-méme. Dans
I’enluminure gothique, les marges sont fréquemment occupées par des élé-
ments décoratifs qui encadrent le texte de tous cotés ; ce sont le plus souvent
des rinceaux et des guirlandes de feuillages et de fleurettes, qui partent des
initiales et sont parfois agrémentés de fleurs, de fruits, d’insectes, d’oiseaux
et d’autres animaux, de «droleries» ou de petites scenes. L’ensemble consti-
tue les bordures. Médaillons, champs carrés et rosettes rehaussent souvent
les angles et le centre de la page. Les figures réservées aux marges nues for-
ment une catégorie particuliére, o voisinent, dans une monstrueuse profu-
sion, drdleries, animaux, &tres hybrides formés d’'un homme et d’un animal,
personnages grotesques et scénes de tout genre qui permettent pleine liberté
d’expression a I'imagination de lartiste. La peinture proprement dite, avec
ses miniatures et ses pages illustrées entourées, elles-aussi, de bordures
appropriées, représente le stade le plus évolué de I’enluminure. Aux éle-
ments végétaux de ces bordures I'enluminure italienne préfere souvent un
encadrement de caractére architectural.
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Le livre dans le Valais médiéval
JOSEPH LEISIBACH

Les monastéres

Difficilement accessible, la haute vallée du Rhéne ne semblait guere
offrir durant le moyen 4ge un terrain favorable a I’épanouissement de
monastéres aussi nombreux que, par exemple, dans le nord de la France ou
le long du Rhin. Toutefois, dés I’époque romaine, le Valais dispose, avec le
col du Grand-Saint-Bernard, de I"une des artéres principales reliant la vallée
du Po a la Bourgogne, a la France et a4 I’Allemagne du Sud. La pénétration
chrétienne dans la région emprunte trés tét cette voie; le premier témoi-
gnage historique de cette présence est lié a la figure de I’évéque saint Théo-
dule (381). Un récit digne de foi nous dit qu’il retrouva les ossements des sol-
dats de la légion thébaine martyrisés prés de Saint-Maurice (Agaunum). 11
est entré dans I’histoire du pays comme patron du diocése de Sion. Dés ce
moment, le lieu ou I'on vénére saint Maurice devient un centre de pélerinage
tres frequenté, dont le roi des Burgondes, Sigismond, souligne I'importance
en y fondant en 515 un monastére richement doté.

Sous les Mérovingiens et les Carolingiens, le monastére de Saint-
Maurice acquiert un grand rayonnement. Il est transformé au cours du IXe¢
siecle en un chapitre de chanoines séculiers, 4 son tour réformé au XII¢ sie-
cle selon la reégle de saint Augustin. Un témoignage tangible de la richesse
qui est la sienne a certaine époque et de I’estime dont il est 'objet de la part
des rois et des empereurs, nous est fourni par le trésor conservé jusqu’a nos
jours — I'un des plus beaux et des plus précieux qui soient visibles au nord
des Alpes. Il va de soi qu'un monastére aussi important devait posséder une
bibliothéque digne de son rang. L’abbaye disposait sans doute aussi, dans ses
heures fastes, d’un scriptorium comme en témoignent les abondantes archi-
ves attestant I’existence d’une chancellerie trés dynamique. Malheureuse-
ment, de 'ancienne bibliothéque ne subsistent que de pauvres restes. Nous
savons qu’en 1693 un incendie dévastateur réduisit en cendres la plus grande
partie du monastére, y compris sa bibliothéque. Parmi les codex médiévaux
aujourd’hui en possession de ’abbaye, trés peu s’y trouvaient déja au moyen
age ; les autres ont été achetés ou regus au lendemain de 'incendie.

La tradition n’est pas plus explicite en ce qui concerne I"hospice du
Grand-Saint-Bernard, le deuxieme établissement monastique du Valais par
son importance. Ici aussi la communauté fondée par saint Bernard d’Aoste,
au XI¢ siecle, suit la régle de saint Augustin. Ses propriétés et ses paroisses
s’étendent a tout le territoire de la Savoie. Bien que la vocation de ce cou-
vent ait été dés ses origines I’exercice d’activités caritatives, en particulier
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La collection des manuscrits du Chapitre de Sion
en son état actuel.

I'hébergement des pelerins, des voyageurs et des pauvres, les chanoines du
Saint-Bernard n’ont pu se passer d’une bibliothéque dotée des principaux
ouvrages utilisés au moyen age. Des inventaires du XV¢ siécle nous rensei-
gnent sur les livres rassemblés dans celle-ci au cours des siecles antérieurs.
Une partie des quelque dix manuscrits que possede encore aujourd’hui I’hos-
pice est exposée dans les vitrines de son musée. Entre autres, un bréviaire
du XII¢ siécle comportant une ancienne notation musicale, un bréviaire du
X Ve siecle orné de belles initiales enluminées, un minuscule livre de priéres
imagé a la calligraphie impeccable, un missel enfin, copi¢ en 1523 pour la
paroisse de Liddes.

Le Chapitre cathédral de Sion

Le Valais doit sa réputation de centre de manuscrits médiévaux précieux
4 la collection du Chapitre cathédral de Sion. Ses 120 codex encore en place
font d’elle la plus vaste bibliothéque du genre dans les dioceses suisses du
moyen age. Pour mieux connaitre les origines et apprécier I'importance de
cette bibliothéque, il est nécessaire d’évoquer d’abord I'institution elle-méme
du Chapitre de la cathédrale.

En I’an 999, 4 la suite d’une donation du roi de Bourgogne Rodolphe 111,
I’évéque de Sion devient comte du Valais. Le Chapitre cathédral seconde
I’évéque dans I'administration spirituelle et temporelle du pays ; parmi ses
membres le vicaire général et 1’official occupent les charges les plus impor-
tantes et les plus influentes. Le Chapitre forme une corporation indépendante
de I’évéque ; installé dans la forteresse imprenable de Valére, il possede des
biens trés vastes. 11 se compose de vingt a trente membres, mais a certaines
époques seuls dix a quinze chanoines résident a Valére. A sa téte se trouvent
quatre dignitaires : le doyen de Valeére, le doyen de Sion, le sacristain et le
chantre. Les deux doyens et I'official assument la juridiction ecclésiasti-
que du diocése. Le sacristain a la responsabilité des vétements liturgiques, des
livres, des calices et autres instruments du culte, ainsi que des reliques et du
trésor. Quant au chantre, il doit veiller a I'ordonnance des offices liturgiques
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Ms. 27. Reliure, XVIe-XVII¢ siécles, ais de bois
recouverts de grossiére peau de truie.

et diriger Iécole épiscopale ; au XIII¢ siécle, il fonctionne a titre de chance-
lier, au nom du Chapitre cathédral, pour I’exercice du notariat dans une par-
tie du diocese de Sion.

Parmi ses charges les plus importantes, il incombe au Chapitre de prési-
der le culte divin dans les deux cathédrales et d’assurer I’office quotidien
chanté en commun dans la cathédrale de Valére. Chaque mois, des sessions
(les Calendes) réunissent le Chapitre pour débattre de I’'administration de ses
biens communs et d’autres affaires importantes. Celui-ci représente au moyen
dge une puissance considérable. Pendant des siécles ses membres détiennent,
presque a eux seuls, sous 'angle tant personnel que matériel, les moyens
intellectuels d’une culture de niveau supérieur. Pour en reconstituer 1’his-
toire, la documentation fondamentale se trouve dans les fameuses archives de
Valere, conservées sans destruction et rassemblées depuis 1958/59 4 la place
de la Cathédrale. Elles renferment des milliers de documents originaux, des
livres de comptes et d’administration, ainsi quune série de plusieurs centai-
nes de volumes ou sont réunies les minutes notariales, véritable mine d’or
pour I’histoire du Valais.

Le contenu de la bibliothéque actuelle

Venons-en maintenant aux anciens manuscrits de cette bibliothéque,
groupés dans les mémes locaux que les archives. Du fait de I'importance
accordée au service divin dans une cathédrale médiévale, a Sion comme ail-
leurs, il est normal que, sur les 120 livres conservés dans la bibliothéque du
Chapitre, 55 soient des textes liturgiques. Précisons a ce sujet que les livres
liturgiques sont nombreux et divers au moyen 4ge! Chaque partie d’une
messe solennelle célébrée en commun exige en effet un livre particulier.
Ainsi, le sacramentaire ne contient que les priéres prononcées par le prétre a
l'autel - oraison, secrete, postcommunion, canon. Le graduel rassemble les
textes avec notations musicales chantés par le cheeur — introit, versets du Gra-
duel, Alleluia, Offertoire, communion ; Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei.
Le sous-diacre utilise 1’épistolaire pour les lectures tandis que le diacre pro-
clame I’Evangile du jour dans I’évangéliaire. Souvent, ces deux derniers livres
n’en font qu’un seul, appelé lectionnaire. Le missel nous est plus familier ; il
propose en un seul volume tous les textes de la messe. C’est 14 une création
relativement récente, utilisée pour la messe privée avant tout.
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L’office divin chanté dans le cheeur de ’église — priere des heures qui
rythme la vie quotidienne des monasteres et des communautés de chanoines —
offre une répartition des livres tout 4 fait comparable. Aux 150 psaumes réci-
tés chaque semaine dans leur totalité, le psautier ajoute en général les hym-
nes. L’antiphonaire est un livre de chant de ’office du cheeur ; il contient les
antiennes — brefs versets chantés entre les psaumes — et les répons — brefs
chants alternés entre les lectures. Ces parties chantées different pour chaque
dimanche et chaque féte de saint de I'année liturgique, faisant de I’antipho-
naire un livre trés volumineux ; en conséquence, celui-ci est le plus souvent
divisé en deux ou méme en quatre volumes. Un autre livre important dans la
liturgie du cheeur, le lectionnaire, rassemble les lectures empruntées aux tex-
tes des Péres de I’Eglise, de la Vie des Saints ou a I’Ancien Testament pour les
jours ouvrables. Signalons enfin le collectaire qui contient de bréves lectures
(«capitula») et les priéres du prétre («collectae»). Tous ces différents textes de
la priere chorale sont réunis dans le bréviaire qui, comme le missel, est des-
tiné a la récitation privée. Ecrits en caractéres minuscules, les bréviaires de la
fin du moyen Age sont généralement de petit format, ceci afin de pouvoir les
emporter en voyage.

Naturellement la Bible, le livre des livres, ne peut manquer dans la
bibliothéque du Chapitre cathédral. Deux exemplaires en sont conservés, 1'un
en un seul volume d’environ 40 x 60 cm, I’autre en trois volumes. Son ¢tude
et sa meilleure compréhension sont assurées par des commentaires des Péres
de I'Eglise et par d’autres livres théologiques du moyen age.

Nous I’avons vu, le Chapitre joue un role décisif dans I’administration du
diocése et du comté. Cela laisse présumer qu’il comprend en son sein des per-
sonnalités possédant la formation nécessaire en ce qui concerne le droit civil
et le droit canon, pour résoudre les questions compliquées de la jurispru-
dence, de I’enregistrement et de ’'administration. Nous savons que de nom-
breux chanoines du Chapitre cathédral de Sion ont étudié a I'université de
Bologne, la plus célébre faculté de droit du moyen éage.

Au XVe siecle, lorsque I’évéque Walter Supersaxo codifie pour la pre-
miére fois les Statuts du Valais (le Landrecht ), les chanoines canonistes
jouent un rdle important dans sa rédaction. Ces juristes disposent naturelle-
ment d’une bibliothéque spécialisée ; les archives du Chapitre en conservent
encore une trentaine d’ouvrages — chiffre impressionnant. Il s’agit en I"occur-
rence des grandes collections du droit canon : le Décret de Gratien, les Décré-
tales, pourvus de gloses et complétés par plusieurs volumes de commentaires
rédigés par les spécialistes du droit médiéval. Nous y trouvons aussi les textes
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du droit romain — le Corpus juris civilis — pourvus d’une série de commentai-
res et d’explications. Plusieurs volumes contiennent des traités permettant de
résoudre les cas difficiles. La plupart de ces manuscrits de droit ont été rédigés
dans les universités italiennes, puis acheminés par-deld les Alpes vers le
Valais dans les bagages des étudiants du pays.

Une troisiéme catégorie, moins importante, regroupe dans la bibliothe-
que capitulaire les livres scolaires. Parmi eux, quelques rares manuscrits dont
les textes concernent la grammaire latine, la logique et la rhétorique ; en
outre, un lexique latin-allemand, des fragments d’une encyclopédie et d’un
livre d’histoire, quelques ouvrages enfin de philosophie et de sciences naturel-
les de saint Albert le Grand. L’antiquité classique n’est représentée que par
un seul manuscrit contenant des textes de Cicéron.

Notice sur I’état de la bibliothéque au moyen dge

Evidemment la bibliothéque de Sion n’a de loin pas gardé tous les livres
qu’elle rassemblait au moyen dge. Nombre d’entre eux ne sont connus que
par les testaments des chanoines, par des factures et d’autres documents
administratifs du Chapitre. Nous apprenons par exemple que Guillaume de
Saint-Maurice, curé de Saint-Germain a Saviése, possédait dans sa bibliothé-
que privée un ensemble impressionnant de livres de droit. Son testament du 7
juillet 1343 ne mentionne pas moins de 25 livres ayant trait au droit, qui doi-
vent selon ses derniéres volontés étre vendus afin de fonder une messe anni-
versaire a la cathédrale de Sion. Une partie de ces manuscrits est parvenue a
la bibliothéque capitulaire lors de I’exécution testamentaire.

La conservation d’anciens catalogues offre une autre possibilité de jauger
la richesse des bibliothéques médiévales. Nous ne disposons pas pour celle du
Chapitre de Sion d’un tel catalogue datant du moyen 4ge. Toutefois, en 1364,
on établit un inventaire systématique des vétements liturgiques, objets de
culte, reliques et armes en possession des deux cathédrales de Sion. Il men-
tionne également prés de 45 livres conservés 4 Valére et 35 autres environ a la
cathédrale inférieure. Une grande partie concerne la liturgie, quelques-uns la
théologie. Compte tenu des ouvrages conservés, un examen de I'inventaire
permet de conclure que moins de la moitié des livres consignés est demeurée
en place. S'agissant d’une bibliothéque médiévale, de telles pertes n’ont rien
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d’extraordinaire : nous devons plutot nous réjouir que quelque chose de cette
époque ait pu franchir les siecles! Malgre tout, I’ensemble des volumes
conservés ou attestés par les archives donne une juste idée du niveau intellec-
tuel et de la valeur culturelle de la bibliothéque du Chapitre au moyen édge.

La provenance des manuscrits — leurs copistes

En régle générale, contrairement aux publications modernes, les manus-
crits médiévaux ne portent pas de page de titre indiquant le nom de 'auteur,
le titre et 'année de parution. D’habitude, le texte commence directement a
la premiére page, précédé parfois du titre écrit & I'encre rouge. Le copiste
achéve souvent son travail par une sentence accompagnée de son nom et
datée. A défaut de telles annotations, appelées colophons, nous ne savons ni
quand ni ol ni par qui le livre a été rédigé et encore moins qui I’a commandé.
C’est précisément I'une des taches essentielles de I'examen des manuscrits
que d’élucider de telles questions. Grace & un patient labeur de comparaison
fondé sur I’évolution du style de I’écriture et sur des critéres relatifs au
contenu, il est presque toujours possible de dater et de situer des ouvrages
anonymes.

A premiére vue, les manuscrits de la bibliothéque capitulaire de Sion ne
forment eux aussi qu’une masse indistincte et anonyme de volumes parfois de
trés grand format. Nous avons déja signalé le fait qu'une grande partie
concerne la liturgie ou le droit. Un amateur curieux se demandera aussitot
quel est I’dge de ces manuscrits et qui les a copiés. Ont-ils été rédigés dans un
scriptorium monastique ? Sont-ils a Sion par suite d’un achat ou d’un don ?
Pour résoudre ces problémes, 'examen du contenu des livres liturgiques
donne un premier élément de réponse. Celui qui connait I’histoire de la litur-
gie médiévale sait en effet que I’Eglise ignorait alors toute uniformité en ce
domaine. Chaque diocése, chaque ordre avait ses fétes propres, ses coutumes
particuliéres, utilisait en conséquence dans ses livres liturgiques des textes et
des indications spéciales. La liturgie du diocése de Sion se distingue par ses
fates patronales en 'honneur des saints Théodule, Amé et Charlemagne, pour
lesquelles étaient composés des offices, des prieres et des chants appropries.
Dans un missel médiéval, en présence de tels textes, on parlera donc d’un
missel de Sion («missale Sedunense»). Celui-ci ne pouvait en effet reprendre
textuellement un exemplaire d’un autre diocése ou de quelque couvent, puis-
que ceux-ci possédaient eux aussi d’autres textes en propre. Un missel de Sion
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ne peut donc avoir été rédigé que dans le diocése, ou a I’extérieur d’aprés un
modele mis a disposition du copiste. Les manuscrits liturgiques du Chapitre
cathédral de Sion portent presque tous les traits propres a la liturgie sédu-
noise, ce qui renforce I’hypothése qu’ils ont été écrits en Valais. Un examen
plus approfondi des écritures fournira d’autres éléments de réponse.

Le scriptorium du Chapitre de Sion

Nous avons déja signalé qu’au moyen age le Chapitre de la cathédrale
assume la charge de la chancellerie dans le territoire du Valais épiscopal. Or,
tout contrat d’achat, testament ou autre acte juridique doit étre enregistré et
attesté par la chancellerie. Pour les travaux d’écriture qui en résultent, le
Chapitre engage des notaires, qui appartiennent généralement au bas-clergé
mais disposent toutefois d’une bonne formation. Pour chaque affaire
traitée, un acte notarié est établi dans le nombre d’exemplaires (expéditions)
nécessaires et remis aux parties en cause. Simultanément, une copie en est
insérée dans les registres de la chancellerie. Les archives du Chapitre de Sion
possedent ainsi des centaines d’actes originaux de la chancellerie sur parche-
min qui, au XIII¢ siecle en particulier, sont rédigés d’une écriture extréme-
ment soignée.

Parmi les noms des notaires, les Willermus, Henricus, Jacobus et autres
Magister Martinus méritent d’&tre cités. Ce n’est pas un hasard si toute une
série de manuscrits liturgiques de la bibliothéque capitulaire révélent le
méme type de calligraphie que les documents d’enregistrement. On en
pourra conclure qu’au moyen &dge le Chapitre cathédral de Sion possédait 4
tout le moins un modeste scriptorium (sorte d’atelier de calligraphes, évoqué
précédemment). Les copistes y travaillaient principalement pour la chan-
cellerie notariale ; la rédaction d’ouvrages liturgiques a 1'usage de I’Eglise de
Sion n’était qu’une activité en quelque sorte accessoire. Au nombre des plus
belles réalisations de cet atelier dans le cours du XIII¢ siécle, il faut mention-
ner le remarquable graduel coté Ms. 29, le lectionnaire Ms. 32, ainsi que
I’épistolaire Ms. 44. Quant au contenu, le plus intéressant est le Liber ordina-
rius Ms. 47, récemment édité et étudié par le P. Frangois Huot, OSB.

Des livres ont été écrits a Sion au cours du XII® siécle déja. Bien que
nous ne possédions aucun renseignement sur la chancellerie notariale de cette
époque, leur contenu atteste que deux manuscrits doivent y avoir été réalisés :
le martyrologe Ms. 25 d’abord, qui contient le nécrologe de la cathédrale de
Sion, puis le Ms. 16, un missel pourvu de notations musicales anciennes et
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qui fut longtemps propriété de la paroisse de Granges. Deux lectionnaires
pour l'office, 4 la calligraphie superbe, Ms. 10-11, ainsi qu'une Bible com-
pléte en trois imposants volumes, Ms. 12-14, doivent également avoir été
copiés a Sion peu avant I'an 1200.

Commandes a des copistes salariés

Les plus anciens renseignements précis relatifs 2 un copiste et a son client
sédunois nous sont fournis par un antiphonaire en deux volumes, Ms. 3-4: le
colophon indique qu’en 'année 1319 un moine cistercien du nom de
Mathieu de ’abbaye de Saint-Jean d’Aulps (Haute-Savoie), Ia écrit pour le
doyen de Sion Johannes de Thora. Dans son testament de 1330, le proprié-
taire a légué cet antiphonaire avec un psautier, Ms. 27, a I'église de Valere.
En 1347, un prétre de Romont qui n’est pas nommé exécute une copie de cet
antiphonaire, conservée sous la cote Ms. 1-2. Quant au remarquable bré-
viaire Ms. 41-42, nous savons qu’il a été exécuté dans la premiére moiti¢ du
XIVe sigcle, mais I'attribution de sa rédaction et de ses enluminures a latelier
du Chapitre cathédral demeure hypothétique.

Les troubles politiques, les guerres civiles, la peste et d’autres plaies qui
dévastent le Valais au cours du XIVe siécle exercent bien siir un effet néfaste
sur la vie spirituelle et sur le niveau culturel du pays. D’ou I’absence presque
totale de nouveaux livres entre le milieu du XIVe environ et les premiéres
décennies du X Ve siecle.

Copistes privés du X Ve siécle

Avec I'avénement d’André du Gualdo, d’abord administrateur (1418),
puis évéque du diocése de Sion (1431-1437), le Valais connait un nouvel
essor de la vie culturelle et des arts. La bibliothéque est de plus en plus I'apa-
nage de personnalités éminentes et fortunées, en téte desquelles il convient de
citer I'évéque Guillaume VI de Rarogne (1437-1451). En 1439, il commande
4 Johannes Thieboudi un missel, Ms. 19, pour I’autel qu’il avait fondé a
Valére sous le vocable de la Visitation et des saints Fabien et Sébastien. Le
copiste Matheus Rondelli accomplit lui aussi quelques menus travaux pour le
méme personnage. 1l a, d’autre part, rédigé en 1455 le missel Ms. 21 -
colophon et signature I’attestent — pour le maitre-autel de Iéglise de Valére,
sur commande du chanoine Petrus Regis. D’autres ouvrages de ce calligraphe
appliqué, reconnaissable immédiatement a son écriture précise, sont le psau-
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Archives du Chapitre de Sion, Th. 51 - 45 et 55.
Chartes de la chancellerie du Chapitre, écrites par
les notaires Willermus (1241) et Jacobus (1254).
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tier Ms. 8 et deux missels, I’un conservé aujourd’hui a Fribourg (Bibliotheque
cantonale et universitaire, L 536) et 'autre, jadis propri¢té de la paroisse de
Chamoson, actuellement 4 Genéve (Bibliothéeque publique et universitaire,
Ms. Ariana 10). Les copistes Thieboudi et Rondelli ont également exécuté de
concert, en collaboration avec d’autres copistes non identifiés, des comman-
des pour divers clients ainsi que pour I’Eglise de Sion. Il semble bien qu’au
X Ve siécle Iatelier du Chapitre cathédral ait connu un renouveau.

Le prince-évéque Walter II Supersaxo (1457-1482) est sans conteste la
figure dominante de I’histoire du Valais au XV¢ siecle. Ses réalisations dans
le domaine culturel sont certes moins connues que les événements politiques
de son épiscopat. Abritant son tombeau, la chapelle qu’il a fondée a la cathé-
drale de Sion sous la triple invocation des dix mille martyrs, de saint Vincent
et de sainte Barbe, existe toujours. Il est lui aussi un bibliophile pas-
sionné, ce dont témoignent les plus anciens ouvrages de la bibliothéque
Supersaxo, aujourd’hui conservée aux archives cantonales de Sion. En qualité
d’évéque, il passe commande de plusieurs manuscrits liturgiques, pour les-
quels il engage le copiste Johannes Luppi, originaire d’Augsbourg. En 1462,
celui-ci rédige au chiteau épiscopal de la Majorie le missel Ms. 20, orn¢ de
belles initiales et de bordures & rinceaux. La premiére page montre les armoi-
ries de Supersaxo présentées par deux anges agenouillés qui portent les insi-
gnes souverains du prince-évéque. Le méme copiste exécute, avec un égal
soin, le bréviaire conservé maintenant aux archives de I’Evéché de Sion. Il
copie en outre pour Walter Supersaxo un pontifical — livre qui contient les
formules de consécration et de liturgie épiscopales — dont ne subsistent que
des fragments (archives du Chapitre, Fragm. 57), ainsi que deux petits livres
ol sont transcrits les textes de nombreuses fondations dues a ce prélat, Ms. 26
et H 94,

L’art du livre médiéval trouve une brillante conclusion en Valais avec
I’évéque Josse de Silenen (1482-1496), qui fut d’abord prévot de Beromiinster
(LU) et évéque de Grenoble. En politique avisé, il entretient des contacts avec
mainte cour princiére, goiite leurs fastes et encourage vivement les beaux-
arts. Comme il sied 4 un haut dignitaire ecclésiastique de ce temps, il passe
aussi commande d’un bréviaire, chargeant de sa réalisation un membre de
I’atelier capitulaire de Sion. Plus que tout autre manuscrit médiéval valaisan,
celui-ci se distingue par la somptuosité de son ornementation. Un enlumi-
neur anonyme de grand talent a en effet doté les deux volumes de cet ouvrage
de quelque soixante miniatures, qui ne le cédent en rien aux meilleures pro-
ductions de I’époque. Daté 1493, ce bréviaire entra, apres la mort de Silenen
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(1498 7) mais au plus tard au XVII* siécle, dans la bibliothéque de la famille
de Riedmatten. Il constitue depuis le début de notre siécle un des
fleurons du Musée national suisse de Zurich (LM 4624). L’historien d’art
Albert Jorger lui a consacré récemment une ¢tude, ou il apporte la preuve
que le Maitre du Bréviaire de Silenen a enluminé encore bien d’autres manus-
crits, notamment & Berne, a Fribourg, a Aoste et a Ivrée (Piémont). Pour ses
dix ans d’existence, Sedunum Nostrum a publié un album comprenant, avec
une étude et des commentaires d’A. Jorger, trente reproductions en couleur
des plus belles pages du bréviaire de Josse de Silenen.
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Enluminures et miniatures
dans la bibliothéque du Chapitre de Sion
(IXe — XVIe siecles)

ALBERT JORGER

L’époque carolingienne

La bibliothéque du Chapitre de Sion ne conserve aucun manuscrit
précarolingien ou carolingien de grande renommée. Toutefois, de cette
période importante pour le développement de la culture scriptoristique
médiévale, elle possede deux exemples qui témoignent des particularités et
perfections du manuscrit enluminé aux IX® et X¢ siécles.

Le plus ancien manuscrit sédunois Ms. 120 fut copié vers le milieu du
IXe siécle. 11 s’agit d’une collection canonique s’inscrivant dans le cadre de la
réforme ecclésiastique de 1’époque carolingienne, appelée «Dacheriana».
L’écriture de ce manuscrit est une minuscule caroline. Fruit d’une évolution
datant d’un siecle environ, celle-ci, aprés avoir été supplantée par la
minuscule gothique, s’imposera 4 nouveau a la Renaissance et formera
progressivement I’actuel caractére imprimé. Dans le Ms. 120, a I’alignement
des lettres qut constituent le corps du texte, s’ajoute un seul ornement, sobre,
mais raffiné : I'initiale de dimension plus grande, tracée au minium. Selon
I'usage antique, cette initiale ignore tout ajout décoratif: elle n’offre rien
d’autre que sa forme facile a lire. Pour pallier I’absence de paragraphes,
seple la couleur de I'encre, conjuguée avec I’emploi de la capitale rustique
ou de la minuscule, définit la structure du texte.

Un cartulaire du XIII¢ siécle (Min. A 1) a conservé comme feuillets de
garde d’anciens fragments de la célébre «Vie» de saint Martin de Tours,
rédigée par Sulpice Sévére. IlIs attestent la forme de la minuscule caroline
au X siecle. La biographie proprement dite de saint Martin est amorcée a
la page 3, apres le prologue. Une initiale «I» tracée de maniére hésitante
introduit. Sa hampe est ornée d’un motif en damier malgré ce décor
géométrique, ses deux extrémités s’achévent par une téte et une queue
d’animal. Cette lettrine est flanquée de divers types de caractéres qui se
détachent du corps du texte, écrit en minuscule caroline, et y ameénent
graduellement : capitale carrée bien équilibrée a I’encre rouge, puis onciale
a Iencre bistre, enfin capitale rustique, de nouveau a I’encre rouge.

Par la suite, la calligraphie du manuscrit médiéval s’orientera tantdt
vers la sobre écriture classique soucieuse uniquement de clarté fonctionnelle
tantdt au contraire vers le goiit «barbare» de ’ornement, dans une sorte de
magique ambiguité.

Ms. 120, 7 73v.>
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< Min. A 1, page 3. Ms. 15, £ 4v. >

L’époque romane

Bible (Ms. 15)

Les lettrines de la Bible Ms. 15 ressemblent fort & celles des Bibles
monumentales italiennes vraisemblablement produites dans le nord de
I'Italie, ou peut-tre en Toscane, a la fin du XI® siecle. Aussi bien par le
texte que par leur décor peint, elles s’inspirent des prestigieux modeles de
I’époque carolingienne.

Ces belles lettrines richement coloriées s’étirent parfois sur toute la
hauteur de la page et maintiennent avec simplicité leur vocation originelle,
celle de jalons marquant clairement la division d’un livre. Les premiéres
lignes du texte, écrites en capitales carrées classiques, alternativement rouges
et noires, contribuent également a cette clarté.

Le corps de la lettrine se frange d’un mince filet jaune qui se complique
d’entrelacs dans les extrémités et aux points charniére. Dérivé de formes
préhistoriques, de décors empruntés a la vannerie et au textile, ’entrelacs
germano-celtique s’était en effet greffé a I’époque précarolingienne sur les
formes antiques et se maintint comme élément de décoration durant tout le
moyen age. 11 arrive que I'extrémité de certaines lettres soit prolongée en
outre par de bréves queues foliacées. Des entrelacs et des feuillages stylisés
meublent enfin les surfaces des lettres et les compartimentent. Les couleurs
mates : rouge framboise, bleu acier, violet, jaune et vert contrastent avec les
laques et le contour des motifs, jaune et blanc. Les initiales sont directement
peintes sur le parchemin sans étre relevées par un champ de couleur.

Commentaires de saint Jérome (Ms. 35)

Le Ms. 35, qui contient des commentaires de saint Jérome sur la Bible,
appartient encore au XI¢ siécle. Il témoigne pourtant déja d’une forme
évoluée de la lettrine romane. De trés simples initiales 4 feuillage y cotoient
quelques lettrines zoomorphes (en forme d’animaux). Ainsi la lettrine «T»,
f 71v se compose-t-elle de deux lions dressés, placés 'un derriére 'autre —
tels qu’on pourrait les rencontrer sur un chapiteau roman. Langue et queue
adoptent I’aspect d’une feuille dentelée : une fagon, & nouveau, d'illustrer la
fluidité avec laquelle on peut passer du régne animal au végétal. Le dessin a
la plume révéle une étonnante sireté qui s’exprime dans leffet combiné du
trait cernant les figures avec le rouge cinabre qui double et meuble
partiellement I'intérieur des formes.
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Ms. 35, f* 7lv. Ms. 35, I 170v.

Au bas du f 170v nous découvrons une scéne sans lien apparent avec
le contenu du texte. Peut-étre s’agit-il de la guérison de I'aveugle-né. Le
Christ, vétu d’une tunique et d’'un ample manteau, se tient sur un tertre ; il
porte un livre dans la main gauche. Il tend I'autre main vers un homme
dessiné de profil. Celui-ci accourt, les bras suppliants, vétu seulement d’un
court manteau et nu-pieds comme un pauvre pécheur. Dans un geste de
bénédiction et de guérison, le Christ applique deux doigts de sa main
bénissante sur le front de ’homme. Soucieux de dégager clairement le sens
de la scéne, le peintre médiéval n’a pas craint de grossir les points forts de
’action, le bras et les doigts !

Missel de Granges (Ms. 16) et Recueil d’homélies (Ms.9)

Datant de la premiére moitié du XII¢ siécle, le Missel de Granges (Ms.
16) posséde une grande valeur du point de vue liturgique et musicologique.
Son intérét artistique en revanche est relativement modeste.

Tant pour les lettrines que pour les fonds, le coloris se réduit a un vert
et un rouge cinabre. A la différence des initiales des Ms. 15 et 35 présentés
antérieurement, la lettrine se détache ici du parchemin grace & un panneau
coloré.

Les lettrines se composent de verges et de branches solidement entrela-
cées qui s’épanouissent en un généreux feuillage dessiné a la plume sur le
parchemin laissé en réserve. Pareille surcharge «barbare» envahissant la
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Ms. 16, f Ir. Ms. 9, f 141v.

forme de la lettre rend malaisé son déchiffrement. Cette pratique fut par
conséquent bannie dans les périodes ol I'on cultivait I’humanisme et
s'intéressait a la philologie, par exemple a 1’époque de la Renaissance
carolingienne. A c6té des quelques rares grandes lettrines, des initiales plus
petites au minium ou a I’encre rehaussent I’éclat du manuscrit par un lavis
de rouge et de vert.

Le Ms. 9 est presque son contemporain. Aussi n’est-il pas étonnant
de constater une certaine ressemblance entre I’initiale du f 141v et celles
du Ms. 16,

Tres deéfraichie, la lettrine du début du livre, f Ir, risque de passer
complétement inapergue. Trois dragons entremélés jusqu’a les rendre
indissociables forment la lettre «Q» tracée d’une plume légére ; leurs queues
allongées se divisent comme des branches et s’achévent en feuillage dentelé.
Dans le ventre de la lettrine s’activent deux ouvriers vétus d’une tunique
tombant jusqu’aux genoux, chaussés, la téte coiffée d’un bonnet phrygien.
D’une main ils étranglent les monstres et de I’autre ils tentent de leur couper
la téte avec un gros couteau. La colombe de I’Esprit Saint plane au-dessus
d’eux, au centre de la composition et confere a ce combat un sens spirituel.
De telles initiales évoquant la vie sauvage ol les hommes se débattent pour
mettre de I'ordre et améliorer leurs conditions d’existence se retrouvent dans
des manuscrits frangais appartenant a I’époque primitive de ’ordre cistercien.
Elles nous rappellent que les moines blancs de saint Bernard de Clairvaux
ont marqué I'histoire du moyen 4ge occidental par leurs travaux de
défrichement et d’exploitation du sol.
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Ms. 12, £ 2v.

Bible (Ms. 12 - 14)

Une notice nous apprend que cette magnifique Bible en trois volumes,
Ms. 12-14, fut offerte en 1195 a la cathédrale de Sion par Willenchus de
Venthdne, raison pour laquelle nous situons sa composition un peu
auparavant, dans le dernier quart du XII¢ siecle. Se fondant sur des
observations touchant la paléographie et I’histoire de la liturgie, Joseph
Leisibach estime que la rédaction de ces trois volumes, ainsi que celle des
Ms. 10 et 11, est attribuable & un méme atelier, établi peut-étre a Sion ou
A Saint-Maurice. La forme des initiales vient confirmer cette relation de
parenté. Les lettrines des Ms. 10 et 11 correspondent en effet parfaitement
aux grandes initiales plus simples des Ms. 13 et 14. Nous remarquons en
outre, par exemple sur le 2 157v du Ms. 12, que les deux formes d’initiales,
tantot plus simples, tantdt plus riches, sont I'ceuvre d’une seule et méme
main.

En l'absence d’indications certaines sur cet atelier éventuel, nous en
sommes réduit a des suppositions quant aux sources stylistiques de I'artiste
et de ses modeles. En particulier les lettrines du type le plus riche, avec leur
remplissage de spirales terminées par des palmettes feuillues, ainsi que le
style des figures et le plissé des vétements, trouvent des paralléles dans des
miniatures du nord de la France et de la région mosane, dans le troisieme
quart du XII¢ siécle. La Bible Ms. 12-14 constitue incontestablement un
joyau de ’enluminure de la fin du XII® si¢cle.

Une grande lettrine ornée introduit chacun des livres de I’Ancien et du
Nouveau Testament. Quelques-unes sont historiées. Parmi celles-ci, la plus
importante est le grand «I» du «In principio» (Ms. 12, f 2v) qui ouvre le
récit de la Genése et illustre la création du premier couple humain. Sur le
fond bleu de la lettrine, développé sur toute la hauteur de la page, se détache
un champ en or brillant ; un rinceau multicolore y serpente de bas en haut,
le divisant en plusieurs médaillons circulaires. Au sommet trone le Christ
sur la sphére terrestre qu’entourent deux porte-flambeaux ; au-dessus du
Christ apparait une colombe sur une sorte de chrisme. Deux anges acclamant
occupent les extrémités du cadre supérieur. Suivent, dans les autres
médaillons, la création d’Eve tirée de la cdte d’Adam, Pavertissement au
sujet de I’arbre de la connaissance, le péché originel, la condamnation et,
dans la barre transversale inférieure du cadre, ’expulsion du Paradis opérée
par ’Ange tenant I’épée. Bien que I'état de conservation laisse quelque peu
3 désirer, nous pouvons apprécier la maitrise de I’enlumineur, visiblement
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< Ms. 12, f* 228v.

Ms. 14, £ 49r.
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Ms. 12, £ 73r.

soutieux de rendre l'illusion de la réalité, qu’il s’agisse de l'attitude des
personnes, du rendu des visages, de leur chevelure, de leur barbe ou de leurs
vétements.

Au début de chaque livre de I’Ancien Testament se dresse la figure de
l’auteur ou du protagoniste. Par exemple, sur le f* 228v du Ms. 12, David
est installé sur une chaise curule et joue de la harpe; au £ 53r du Ms. 13,
Salomon apparait comme le juge plein de sagesse ; au f* 49r du Ms. 14, le
prophéte Isaie est en train d’écrire. La représentation des deux rois trahit la
connaissance de modeles anciens, carolingiens en particulier. En revanche
la femme représentée au fo 196v du Ms. 12, figurée en orante avec une main
voilée — sans nul doute la Ruth biblique — illustre le style international des
années 1200: son attitude sereine est empruntée a des modeles de la
Basse Antiquité et de Byzance.

La forme des lettres ornées, avec leurs vives couleurs variant du bleu
foncé et du vert foncé 4 un rouge lie et 4 un rouge cinabre, atteste elle aussi
un style bien déterminé. Des éléments monochromes a forme de serpent
composent le corps des lettres ou plutdt leur cadre seulement, leur
échafaudage ; les espaces qui y sont laissés en réserve se couvrent d’une
couleur ou d’un fond d’or parfois décoré d’un motif. Exceptionnelle-
ment, la forme de la lettre s’achéve dans ses extrémités par un feuillage. Sur
elle se greffent et poussent dans son ventre, en guise de remplissage, des tiges
aux couleurs contrastées et presque dépourvues de feuilles. Elles s’y logent
en grandes spirales qui partent parfois d’une téte de serpent; a la fin, elles
engendrent des palmettes, dont les nombreuses et larges feuilles multicolores
se recroquevillent & leur extrémité autour des tiges spiralées.

Hormis les tétes de serpent, seuls des chiens ou des oiseaux animent les
initiales des 5 158v, 199v et 251r du Ms. 12 ; & signaler encore, au fo 158v,
une lettre qui donne forme a un dragon. Les lettres ménagent a I'intérieur
des formes spiralées d’assez grandes surfaces qui sont colorées ou, plus
souvent, dorées. S’il s’agit d’une lettrine historiée, ce fond est plus ou
moins laissé en réserve. Sur le pourtour de la lettre s’étend un panneau en
gradins, de couleur contrastée, qui préfigure les fonds gothiques ornés par
un décor de trois petits points ou de motifs géométriques.
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< Ms. 12, f 276v.

Ms. 13, f* 53r.
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Ms. 105, £ 133r.

L’époque gothique

Décrétales de Grégoire IX (Ms. 105)

Le manuscrit juridique Ms. 105, qui contient les Décrétales du pape
Grégoire IX, fut sans doute copié dans la seconde moitié du XIII¢ siecle a
Bologne, important centre de I’enseignement de la jurisprudence au moyen
age. Un spécialiste en droit canon 'aura apporté de Bologne a Sion.

Le décor enluminé se compose de grandes peintures, marquant le début
de chacun des cing livres ; quatre ont subsisté, aux f* 1r, 73v, 133r et 199r.
Pour introduire les différents chapitres, on recourt a de nombreuses initiales
ornées qui, 4 I'exception de quelques feuillets (f* 82v et 134v par exemple)
n’ont que rarement un caractére illustratif. Initiales et miniatures sont
'euvre d’un méme auteur, sans doute originaire de Bologne. Le coloris
raffiné utilise des effets de clair-obscur bleu foncé, gris-bleu clair, rose pale,
vert clair, qu’accentue un vif rouge cinabre. Seul le f* 1r comporte un or
brillant ; ailleurs, celui-ci est remplacé par de I'argent aujourd’hui oxydé.

Obéissant a un schéma traditionnel italo-byzantin, les scénes peintes se
regroupent sous une triple arcade gothique. Les personnages sont parfaite-
ment bidimensionnels et serrés en groupes compacts, ce qui traduit '« hor-
reur du vide» (horror vacui). Un décor uniforme bleu foncé meuble
l’arriére-plan, annihilant ainsi toute velléité de profondeur ou de perspec-
tive.

Les visages, tous poupins, engendrent la monotonie. Ils intriguent par
leur cavité oculaire fortement ombrée et une touche de rouge sur les joues;
ils se signalent en outre par la forme des oreilles. D’épaisses couronnes
de cheveux bruns distinguent les clercs tonsurés. Les vétements tombent en
lourds plis sans relief, rehaussés dans leur frange d’un mince filet blanc tracé
4 la plume. Les mains gesticulent avec leurs doigts effilés. Les pieds ne sont
en revanche que des appendices dépourvus de fonction statique.

Les initiales possédent une originalité certaine. La forme des lettres se
détache en bleu acier ou rose, rehaussée de fins motifs blancs. Souvent s’y
greffe quelque feuillage ou une téte d’homme ou d’animal.

Le panneau est toujours bleu foncé, généralement délimité par un profil
concave ; il s’orne d’un élégant motif blanc dessiné 4 la plume. Tandis que
la lettrine «I» donne volontiers naissance & une étrange conjonction d’homme
et d’animal, les initiales & ventre abritent quelque figure.
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Ms. 105, f 199r.

Outre de simples feuillages, on y apergoit comme a travers I’embrasure
d'une fenétre, des visages ou méme des personnages en buste. La plupart
des initiales suscitent enfin des excroissances décoratives, sous forme de
créatures imaginaires mi-homme mi-animal mélées et accrochées a des tiges
feuillues.

Une représentation de la Messe, fo 133r, marque le début du chapitre
sur la vie et I’honorabilité des clercs (« De vita et honestate clericorum »).
Le prétre, devant l'autel, éléve I'hostie. Calice, missel et croix sont placés
sur Iautel. Un clerc fait tinter la clochette de la consécration, tandis qu'une
foule d’hommes et de femmes, celles-ci élégamment coiffées, s’inclinent avec
respect.

Une cérémonie de mariage en présence du prétre qui bénit, f 199r,
introduit le chapitre sur les épousailles et le mariage («de sponsalibus et
matrimonio »). A la droite du célébrant se tient I’épouse, 4 qui le conjoint
tend I’anneau, gage de leur promesse. Les témoins et parents se regroupent
derriére les époux.
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Bréviaire (Ms. 41 et 42)

Bréviaire a 1'usage de I’Eglise sédunoise, le manuscrit Ms. 41-42 fut
peut-étre, pour cette raison, copié et donc enluminé a Sion, dans le deuxiéme
quart du XIVe siécle. Ses riches enluminures lui conférent un rang honorable
dans la peinture gothique de manuscrit; elles visent a imiter les grands
modeles des ateliers parisiens ceuvrant dans I'orbite de maitre Honoré.

L’emploi fréquent et plus tard la rognure des marges ont porté préjudice
a la qualité originelle des bordures et de leur décor enjoué. Malgré tout,
subsistent encore quelques-unes de ces drdleries typiquement gothiques, par
exemple le liévre en alerte au P 234v du Ms. 42, ou le tireur a I’arc au
fo 82v du méme Ms. 42,

Offrant un cadre a des scénes identifiables, les plus grandes initiales
constituent ce qu’on appelle des lettrines «historiées». La forme de la lettre
se signale, comme dans les initiales ornées plus petites, par une méme couleur
de base gris-bleu, un peu délavée sur les bords. Des lignes blanches, de petits
cercles et des points animent les surfaces, leur conférent une certaine
plasticité. La lettre s’étire le long du texte et s’achéve en feuilles 4 forme de
cceur ou lancéolées. Son cadre, écartelé en bleu et rose, est orné de motifs
en blanc. Des boules d’or sont fixées dans les angles. En outre, un cerne
épais a ’encre noire souligne toutes les formes. Dans la panse des lettres, le
fond doré solennise I'événement représenté. Celui-ci est narré de maniére
trés concise, en accord avec le style du dessin.

Le peintre ne cherche d’aucune fagon a rendre la profondeur spatiale ; au
contraire, il la nie en recourant au fond d’or. Les personnages occupent toute
la hauteur de la surface interne. Quelques rares accessoires — un trone, une
touffe d’herbe — ne sont la que pour permettre d’identifier la scéne. Les
personnages se distinguent par leur grosse téte. Les hommes portent des
cheveux courts et bouclés ; les femmes, le voile blanc de I'époque gothique.
De grands ovales indiquent les yeux, marqués d’un petit point d’encre pour
la pupille. Les visages uniformément blancs regoivent en outre une touche
de rougeur pour les joues, selon le goilit du temps. Les auréoles des saints
sont alternativement bleues et roses.

Les plis des vétements tombent avec mollesse ; un dessin a ’encre en
précise les contours un peu laches, tandis que les franges se détachent grice
a une ligne serpentine blanche. Typiquement gothique, le mouvement en
«S» des figures ne transparait que faiblement sous I’'abondance des vétements.
Comparés aux mains, gesticulant avec vivacité, les bras semblent atrophiés.
Tout est axé sur ’expression de ’essentiel.
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Ms. 41, f* 205v : Saint André. Ms, 41, f* 239v : Charlemagne et Roland.
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Ms. 42, f* 70r : Les saintes femmes au tombeau. Ms. 42, f* 266r: Saint Martin.
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Ms. 42, f* 135r. Ms. 42, f* 82v.
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Ms. 42, f° 234v : Le martyre de saint Maurice.
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< Ms. 42, " 173r : Sainte Marie-Madeleine.

Ms. 41, f* 31v : David sauvé des eaux. Ms. 42, f* 219v : La naissance de la Vierge.
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Ms. 5, 7 1r. Ms. 5, {7 20v.

Graduel (Ms. 5)

Le Graduel Ms. 5 offre un autre exemple de miniatures dans le style
gothique classique, quoiqu’il ne soit représenté ici que par deux lettrines, les
autres étant des initiales filigranées (voir plus loin).

Maint élément de ces deux initiales, tout particulierement la bordure
ornée du feuillet liminaire f* 11, manifeste une parenté stylistique avec le
bréviaire Ms. 41-42, qu’on vient de présenter. De la lettrine «A» s’étire une
mince bordure. Quelques rares feuilles gothiques en font d’abord une
branche, mais celle-ci se mue dans la marge inférieure en une ligne de sol
supportant un lévrier a la poursuite d’un lievre ; dans la marge de droite,
elle se prolonge par un minuscule faite d’arbre sur lequel se dresse un
immense oiseau, qui lui-méme sert de relais, grace a son bec tenant la
branche feuillue tendue dans la marge supérieure.

L’initiale du frontispice (P 1r) offre I'illustration traditionnelle de
I’introit, « Ad te levavi animam meam » — Vers toi, j’éléve mon ame. Devant
un autel sur lequel est posé le calice eucharistique, un roi agenouillé éleve
en effet son Ame vers le Christ, sous la forme d’un petit enfant. Dans le
registre supérieur, le Christ bénissant, seigneur tout-puissant, apparait au
milieu des nuées.

Représentant la naissance du Christ, I'initiale du f* 20v ne comporte
pas de couleurs opaques ; seul un dessin a la plume rehaussé de lavis décrit
la scéne. Son style illustre également la production de la premiére moitié
du XIVe siécle.
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Ms. 84, f° Ir.

Rolffredus de Bénévent (Ms. 84)

Copié vers 1300, le manuscrit juridique Ms. 84 provient vraisemblable-
ment de Bologne, de toute fagon pas d’un atelier sédunois. Son décor
charmant de petites initiales 4 figures zoomorphes, parfois dotées de tétes
humaines, reléve d’une conception de base trés proche de celle des Ms. 41-42
et 5. Une ressemblance qui se vérifie aussi dans la forme des initiales, et
plus spécialement dans le coloris. Le rayonnement international du style des
enlumineurs gothiques parisiens en est la cause.
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Ms. 29, £ 67v. Ms. 3, 7 287v.

Les initiales filigranées gothiques

L’initiale gothique filigranée tire son nom de la comparaison que I'on
peut établir avec les fils d’argent — les «filigranes» — habilement disposés en
rangs de minuscules par l'orfevre sur ses ouvrages. Cela évoque aussi le
travail délicat de la brodeuse ou de la dentelliere.

Bien qu’on se soit complu beaucoup plus tot déja dans la virtuosité
du décor a la plume, c’est du génie gothique que procéde cette technique
spécifique de dessin a la plume. La bibliothéque capitulaire de Sion possede
des témoignages précoces de cet art, dans le Ms. 32 (milieu du XIII siécle)
et, de maniére trés évoluée déja, dans le Ms. 29 (2e moitié du XIII¢ siecle).
Toutefois, dans ce dernier manuscrit, les faisceaux de bourgeons encore gros
se dispersent dans un ordre assez lache; I'absence, par ailleurs, d’étres
fabuleux révéle aussi une forme primitive encore hésitante.

Au cours du XIII¢ siecle, 'ornementation & la plume des initiales et du
corps du texte au moyen de volutes non figuratives, assume des formes
toujours plus amples et structurées. Les contemporains les nommaient
« litterae florissae » ou « lettres fleuronnées ». A Paris, capitale de ’enlumi-
nure gothique, dans la seconde moitié du XIII® siecle cette évolution
provoqua la création d'une discipline propre. Paris langait sans cesse de
nouvelles formules et les diffusait a travers I'Europe. Dans I’aire d’influence
des cisterciens, un foyer original de I’enluminure s’est cependant constitué
dans un territoire qui s’étendait de Bale au lac de Constance et aux Alpes.
La plupart des exemples sédunois présentés plus loin en reflétent les traits
distinctifs.
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Les initiales filigranées constituent un genre d’ornementation paralléle
a celui de la miniature gothique proprement dite. Réalisées a meilleur
compte en raison d’un usage plus parcimonieux des couleurs, elles étaient
probablement exécutées par les copistes eux-mémes ou, tout au moins, dans
leurs ateliers. La somptuosité des couleurs et des formes qui caractérise les
enluminures a rejeté injustement cet art dans I’'ombre. Pourtant, compte tenu
de la modestie des moyens utilisés, celui-ci compte aussi d’authentiques
chefs-d’ceuvre.

Les initiales filigranées déterminent une nouvelle conception de la
lettrine, tant de la lettre elle-méme que de son support. La tonalité du
parchemin va jouer un réle décisif dans le rayonnement esthétique de I’espace
qu’occupe I’initiale. Un fantastique réseau linéaire pigmenté de milliers de
petits points, y remplace les couleurs couvrantes. D’ot, sur le fond du
parchemin, un effet de résille, de subtil grillage conforme a la notion d’espace
«transparent» préconisé par I’art gothique. La lettre ne posséde aucune valeur
plastique. Deux couleurs seulement, le rouge et le bleu, se partagent sa forme,
mais elles ne s’affrontent pas directement : elles laissent sourdre un espace
interstitiel ou, sur le parchemin en réserve, un léger dessin a la plume
rehaussé d’un peu de lavis sécréte son propre univers esthétique.

Les deux volumes de I’Antiphonaire Ms. 3 et 4 furent copiés en 1319
par frére Mathieu, moine cistercien de ’abbaye de Saint-Jean d’Aulps en
Savoie. Nous y reconnaissons, comme d’ailleurs dans le Ms. 27 qui est
également son oeuvre, ces « lettres fleuronnées » trés caractéristiques. Lui-
méme, au feuillet 366 du Ms. 4, précise expressément qu’il n’en est pas
[auteur.
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Ms. 6, f* 22r.

Le bleu et le rouge se partagent la forme des initiales, séparés toutefois
par une bande de parchemin ou se faufile une ligne serpentine. De celle-ci
surgissent selon un rythme alterné quelques rinceaux que le dessin épanouit
en feuillage. A ces formes purement végétales s’associent des animaux a téte
humaine et des dragons. Cet ensemble crée un univers tout a fait imaginaire,
fantastique, diamétralement opposé & celui des créatures observables dans
le quotidien de I’existence.

Des filigranes rougeatres et violets tissent le décor autour des lettrines.
Sur de grandes fibres en volutes se greffent comme des touffes ou des grappes
réunissant des sortes de bulbes, qu’on pourrait aussi comparer a des cellules
organiques grouillant sous la loupe ou & la masse gélatineuse d’une ponte
de grenouilles. Aux angles poussent souvent des antennes qui s’étalent sur
le parchemin. Le schéma rouge-bleu s’enrichit lui-méme de variantes plus
ou moins grandes, sous forme généralement de médaillons peints en jaune,
rouge ou vert foncé, sur lesquels viennent se greffer en réserve des feuillages
ou des monstres.

Ces meédaillons qui se forment au ceceur de l'initiale adaptent leur
diamétre aux motifs représentés. Leur iconographie est cependant trés
sommaire : elle trahit une main un peu maladroite, titonnant dans I’exécu-
tion des figures plutdt qu’elle ne les anime. Plus d’une fois, le sens de ces
créatures assez gauches reste obscur. Les figures se détachent a I’encre sur
le parchemin en réserve et ne sont que partiellement coloriées.

Les initiales filigranées du Ms. 6 revétent un caractére un peu plus
original. La subtilité des résilles de filigranes fait spontanément songer a
Iintervention d’une délicate main de moniale. D’autre part, les rinceaux de
feuillage y sont plus compacts ; au lieu d’alterner, ils s’enchainent presque
toujours parallélement dans les zones bleue et rouge. L’encadrement du corps
du texte procure un attrait supplémentaire. Il est formé de sortes de tildes
alternativement rouges et bleus, ponctués a intervalles réguliers et aux angles
de médaillons que peuplent toutes sortes de monstres.

Dans le Ms. 17, l'espace laissé en réserve pour les initiales est
remarquablement bien meublé ; la technique en dégradé confere vitalité aux
créatures imaginaires tout comme aux visages représentés.

Les Ms. 6 et 17, examinés ici, datent encore des premiéres décennies
du XIVe siécle ; les filigranes y composent des touffes peu développées. Les
Ms. 1 et 2 traités ci-dessous, datés avec précision de 1347, témoignent d’'une
phase ultérieure, avec leurs spirales souvent enroulées comme une coquille
d’escargot.
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Ms. 18, 7 178v.
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Le colophon du f* 296v du Ms. 2 précise que c’est le prétre Petrus
Berrotz de Romont qui a copié et enluminé les deux volumes de 1’Antipho-
naire Ms. 1 et 2. Ce travail fut peut-étre exécuté & Sion méme. Un examen
plus détaillé ameéne a reconnaitre dans quelques cahiers du Ms. 2 (il s aglt
des fos 82-121v, 130-137v, 265-272v) lintervention d’une autre main
encore, possédant son style propre. En vain nous y cherchons sur les initiales
divisées comme d’habitude en rouge et en bleu, des créatures imaginaires ou
des visages humains ; le filigrane y fait pousser des branches palmées, mais
pas encore de spirales. D’autre part, le corps du texte n’est pas enserré dans
un cadre.

Tout autres sont les enluminures qui forment la contribution principale,
I'oeuvre a n’en point douter du prétre Petrus! Ici, le filigrane s’épanouit
dans le panneau des lettres en vastes spirales qui évoluent en ordre compact
mais selon un cheminement assez libre. En certaines lettrines, des rinceaux
produisent des feuilles a forme de cceur, par exemple au f 24r du Ms. 2
celles-ci s’étalent sur un champ strié de croix et de hachures. Il n’y a pas
de lettrines historiées a proprement parler. Tout au plus repérons-nous des
médaillons qu’animent des motifs tournoyants et des animaux fabuleux.

Les espaces en réserve des initiales sont particuliérement bien structu-
rés. L’encre rehaussée d’un léger lavis suffit 4 y faire naitre des monstres
dont les extrémités se muent sans transition en feuillage de chéne, de lierre
ou en dents de lion. Des paires d’animaux étranges, a corps de dragon, étirent
leur long cou d’ou émerge subitement un tendre minois de femme de noble
condition : preuves en sont le voile et la couronne.
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Ms. 18, £ 187v.

Le calligraphe soigne tout spécialement ’encadrement du corps de texte,
qu'il souligne de plusieurs traits fins auxquels s’ajoute une légére bande
de tildes rouges et bleus foliacés ; sy ajoutent encore des spirales fleuronnées.
Les pages s’animent aussi d’oiseaux, de chiens malicieux, de poissons volants
prestement croqués d’une plume légere.

Les ateliers provinciaux cultivérent les initiales filigranées jusqu’en plein
XVe siecle. L’économie de matériel, des modéles faciles a reprendre dans
cet art de calligraphe — au contraire des exigences posées par I’enluminure —
expliquent cette faveur prolongée.

Offert a la chapelle de I'ossuaire de Thoune en 1399, sans doute peu de
temps aprés son exécution, le Missel Ms. 18 contient encore des initiales
filigranées tout a fait comparables a celles des Ms. 1 et 2. Mais les créatures
imaginaires qui peuplent les initiales paraissent ici plutot conventionnelles
et fades : elles ne font que prolonger un style désormais dépassé. Les espaces
ménagés entre les surfaces rouges et bleues des initiales sont peints a ’or et
cernés a lencre noire. Le missel se signale encore par un autre élément
intéressant. Pour coudre le parchemin, manifestement de mauvaise qualité,
on a en effet recouru a des points de soies de couleur qui rivalisent avec
les coloris des initiales filigranées.
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Ms. 19, 7 12r.

Le gothique tardif

Missel de Guillaume de Rarogne (Ms. 19)

Le Missel Ms. 19, commandé par I’évéque Guillaume de Rarogne, fut
exécuté en 1439 par le copiste Johannes Thieboudi. Ornées d’une frise
découpée dans la forme de la lettre, ou le rouge tranche sur le bleu, les trés
petites initiales n’accordent qu'un espace limité pour des illustrations.
Celles-ci n’en sont pas moins brossées a larges traits de pinceau qui leur
assurent un caractere pictural. Frappant est ici ’emploi de rehauts blancs
qui traduisent la lumiére sur les chairs et sur les vétements, On remarquera
aussi I'application de la grisaille (f* 86v, 109r).

Au f° 12r, Iartiste a trés habilement su exploiter la forme de «E» pour
y loger une Adoration des mages. Quelques rares indications suffisent &
exalter les rois somptueusement vétus et 4 suggérer a l’arriére-plan 1’étable
de Bethléem sur fond de paysage d’arbres et de rocs.

Le peintre donne mieux qu’ailleurs la mesure de son talent dans la
Crucifixion qui occupe tout le recto du feuillet 34. Sur un splendide fond
pourpre a rinceaux d’or se détachent les personnages sacrés de la Vierge et
de saint Jean au pied de la croix. L'espace se limite au tertre verdatre sur
lequel se tiennent ces figures. Marie et Jean exhalent leur souffrance,
enveloppés dans de massifs vétements qui, en plis lourds et droits, tombent
a terre et s’y amoncellent. Le cadre, orné 4 méme le parchemin de rinceaux
rouges alternant avec des rosettes a cing pétales tour a tour bleues, rouges
et vertes, est interrompu seulement par la présence d’un pélican — symbole
de la mort rédemptrice du Christ — et fait de cette image un petit tableau.

Le miniaturiste n’avait nullement I’obligation de se limiter aux seuls
manuscrits ; il pouvait donc faire partie des peintres vivant a Sion a cette
époque. Peut-étre osera-ton rapprocher dés lors cette Crucifixion de la
séduisante peinture de I’Adoration des mages a la cathédrale de Valére ? Les
deux ceuvres en effet présentent des parentés, offrant le méme style aimable
et gracieux issu du gothique international des années 1400.
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Ms. 19, f° 34v : Saint Antoine I'ermite.

Ms. 19, f* 106v : L’Assomption de la Vierge.
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Ms. 19, f* 34r,
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Ms. 19, {* 81r: Saint Sébastien.

L'enlumineur de l'évéque Walter Supersaxo, 1455-1471

Vers le milieu du XVe siécle, six manuserits au moins, dont trois ont
été commandés par I’évéque Walter Supersaxo, trahissent, dans les orne-
ments des initiales et des bordures, un méme artiste. Autre trait commun, ces
manuscrits furent copiés soit par I'un, soit par I'autre des deux copistes de
valeur qui travaillaient alors a Sion, Johannes Luppi et Matheus Rondelli.

Parmi ces manuscrits, trois portent en outre des dates précises. Ce sont
le Missel du chanoine Petrus Regis, Ms. 21, daté 1455 ; le Missel de I’évéque
Walter Supersaxo, Ms. 20, de 1462 ; le Livre des Fondations, pour le méme
évéque, Ms. 26, daté 1471. Tandis que le Psautier Ms. 8 ne porte aucune
indication de date, le beau Bréviaire de I’évéque Walter Supersaxo, 4 I’évéché
de Sion, peut étre daté de 1460 environ. Le sixiéme manuscrit, un Missel
écrit par Rondelli pour Chamoson en 1462, se trouve maintenant a
Geneve, a la Bibliothéque publique et universitaire (Ms. Ariana 10).

Les initiales ornées sont fixées a une hampe aux extrémités de laquelle
poussent d’élégants rinceaux. Lorsque I'initiale appartient a la colonne de
droite, les ornements de bordure s’étendent sur les marges supérieure et
inférieure. En revanche, lorsqu’elle appartient 4 la colonne de gauche, le
décor envahit les trois marges libres de cette derniére colonne. D’autres
bordures ornées sont plus limitées ou au contraire envahissent toutes les
marges de la page. Bien que n’étant pas cernés par un trait droit, elles
occupents toujours un champ rectangulaire.

Selon I'usage, les couleurs de I'initiale alternent entre le bleu et le
lilas ; un motif en blanc, avec adjonction de laque, est dessiné. Le ventre de
chaque initiale est orné sur fond d’or, soit de fleurettes quadrilobées
poussant sur d’épaisses tiges vertes, soit d’un entrelacs abstrait, tantdt bleu,
tantot lilas, soit d’un motif en damier ol I'or joue avec les deux autres
couleurs. La hampe a fond d’or qui borde la colonne du texte s’accompagne
de filets bleus ou lilas. A ses extrémités surgissent, de sortes de vases,
d’élégants rinceaux a I’encre, composés symétriquement, parfois accompa-
gnés de feuilles d’acanthe. Ces rinceaux se couvrent de grains dotés de
piquants, de feuilles d’érables, de boules d’or ; fleurissent en outre des fleurs
a quatre pétales rouges et bleues, des cillets, des paquerettes et des
bluets. Le Ms. 20 ajoute encore des fraises et des monstres a téte humaine
(fos Ir, 93v),

Jusqu’ici, nous n’avons parlé que d’un enlumineur, ceci pour le
distinguer du miniaturiste proprement dit, ou «historieur» — comme I’appe-
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Ms. 20, f* 93v. Ms. 21, f 119bis v.

<Ms. 20, f" Ir.

laient les contemporains — dont la spécialité était de peindre des miniatures
a personnages. Comment expliquer en effet que, dans les missels, malgré une
méme discipline d’enlumineur, les représentations de la Crucifixion manifes-
tent des différences si sensibles au point de vue du style et de la qualité ?

La Crucifixion représentée au verso du f 119 bis du Ms. 21, peinte sept
ans auparavant, offre encore des caractéres trés conservateurs ; elle détache
un groupe de figures aux traits frustes sur une sorte de tapisserie en damier,
extrayant ainsi I’événement sacré du monde terrestre. En revanche, la
Crucifixion plus récente du f 93v du Ms. 20 propose le témoignage
caractéristique d’un XVe siécle en pleine évolution. Elle situe en effet les
figures devenues sensiblement plus attrayantes dans un paysage de vertes
prairies parsemées de sites habités. Nous ne saurions expliquer ces évidentes
différences, manifestes aussi dans la Crucifixion du Missel de Chamoson (voir
plus haut) en invoquant des modéles différents. Plus d'un élément suggére
que pour telle représentation de la Crucifixion, on a fait appel 4 un peintre
de I’extérieur, tandis que I’enlumineur appartenait a I’atelier de ’un ou de
I'autre des deux copistes, Rondelli ou Luppi.
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Ms. 22, C Ir.

Missel de Zweisimmen (Ms. 22)

Le Missel de Zweisimmen, copié en 1470 par le secrétaire Jeorius Joech,
ne contient qu’une seule petite initiale ornée. Vu sa qualité exceptionnelle,
on regrettera que ce peintre inconnu n’ait pas prodigué d’autres témoignages
de son talent dans ce manuscrit.

L’initiale «T» marque le début du texte «Te igitur clementissime pater»
du Canon, c’est-a-dire de la partie principale de la Messe. Le sujet dérive
de ce qu’on appelle la Messe de saint Grégoire. Le Christ de pitié montre
ses plaies, sa couronne d’épines et deux instruments de la Passion, le fléau
et le fouet. La représentation en buste du Christ de pitié atteste de
remarquables qualités graphiques ; les rehauts du blanc donnent en outre au
corps une plasticité étonnamment expressive.
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Ms. 7, f* 45r.

Ms. 7,

Psautier (Ms. 7)

La premiére page du Psautier Ms. 7, exécutée a la fin du XV¢ siecle
pour une église du diocése de Constance, offre une initiale historiée et une
bordure ornementée. Les autres jours de la semaine n’ont regu que des
initiales ornées.

La forme de la lettre montre un feuillage en camaieu bleudtre et se
détache sur un fond d’or. Sa panse s’ouvre a la fagon d’un portail sur un
intérieur gothique tardif agréablement aménage, pourvu en particulier d'un
sidge a dossier et accoudoirs. A gauche, un autre portail donne sur une sorte
de cloitre.

Sous nos yeux apparait le martyr saint Géréon de Cologne, I'un des
soldats de la légion thébaine. Le jeune homme portant barbiche, le regard
vif, est coiffé d’'un chapeau ducal ; il revét une précieuse cuirasse. L’épee
dans la main droite, il tient de I’autre un étendard a croix formée de colonnes
blanches, convention héraldique pour ce saint, I'un des patrons de Cologne.

Un élégant rinceau de feuillage multicolore et a boutons d’or enveloppe
le corps du texte. Deux armoiries avaient été prévues dans la marge
inférieure, sans doute celles du commanditaire. L’une d’elles seulement fut
réalisée.
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Ms. 18, £ C 4v.

Crucifixion (ajoutée dans Ms. 18)

Prés de cent ans apres I’exécution du Missel Ms. 18, un peintre y inséra
une Crucifixion. Les caractéres stylistiques, en particulier le traitement des
plis et la technique qui reléve plutét d’un dessin 4 la plume aquarellé, tout
cela désigne une époque de peu antérieure a 1500.

Les visages bien dessinés des personnages expriment moins le drame
qu’une douleur contenue. L’artiste se préoccupe d’une ordonnance harmo-
nicuse des plis, soulignant leur volume et leur drapé par des traits et des
rehauts de blanc. Le périzonium (linge qui ceint les reins du crucifi¢) flotte
au vent en créant un élégant tourbillon. L'arriére-plan suggére un paysage
quelque part entre lac et montagnes, sans qu’interviennent des indications
topographiques précises.
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Lenlumineur Anonyme A de Sion (Ms. 23)

11 est toujours délicat d’attribuer a un copiste des travaux d’enlumineur,
4 fortiori de miniaturiste. C’est pourtant le cas du copiste que Joseph
Leisibach appelle I’Anonyme «A» de Sion. Il s’agit en 'occurrence d’un
artisan trés doué qui, outre son activité de copiste a Sion, participa aussi a
I’exécution des antiphonaires de la collégiale de Berne (aujourd’hui a
Estavayer-le-Lac). Il restaura également certains manuscrits, remplagant avec
un art consommeé des fragments abimés de parchemin en imitant leur
écriture.

Bien qu’il ne se soit pas manifesté en tant que miniaturiste, il déborde
d’imagination et de fantaisie dans ses travaux d’enlumineur. Parmi les
couleurs opaques il goiite les tonalités sombres, les accords de bleu fonce,
brun rouge et jaune. Ses initiales sont partiellement géométriques, partielle-
ment organiques, formées de feuillages dentelés se détachant sur des
panneaux envahis de sauvages arabesques. Dans les ornements des bordures,
sa plume ferme et habile suscite un véritable microcosme de lignes colorées
engendrant une vie grouillante. Il se signale en particulier par la création
de visages d’hommes barbus a4 chapeau pointu, mais aussi de grues, de
chouettes, de lévriers, ainsi que d’un étrange oiseau a bec pointu et corps
de lion.

Malheureusement, le Psautier Ms. 23 a souffert d’'un emploi prolongé,
si bien qu'il fallut rogner ses marges, et ainsi le manuscrit a perdu quelque
peu de son caractére original.
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Ms. 23, £ 60v. Ms. 23, £ 77r.

Psautier de Pierre Branschen (Ms. 40)

L’apparition du livre imprimé n’a pas condamné tout de suite le
manuscrit. Ceci est particuliérement vrai dans le domaine du chant choral,
ou I’enlumineur et le scribe maintiennent fidélement la tradition des ateliers
médiévaux de copistes. Preuve en est le Psautier Ms. 40, que le chanoine
sédunois Pierre Branschen exécuta au milieu du XVI¢ siécle d’aprés des
modeles antérieurs. Ainsi la premiére page, a premiére vue, semble se
confondre entiérement avec le style de ’Anonyme A (Ms. 23, voir plus haut).
Un examen approfondi n’en révéle pas moins d’importantes différences.

Dans la panse de Iinitiale dessinée a la plume et coloriée, le roi David
jouant de la harpe s’inscrit encore pleinement dans I’art du X'V* siécle par
le style et par l’aspect du vétement. Des dessins a la plume rehaussée de
lavis animent les bordures. Nous y remarquons tout spécialement une scéne
de lutte entre deux jeunes gens vétus a la mode du temps de Branschen.
Malheureusement, cet ouvrage a lui aussi souffert d’un long usage et de la
rognure lors d’'une nouvelle reliure.
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Ms. 40, f* 2r: Le roi David jouant de la harpe.
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Description sommaire des manuscrits
utilisés pour I'illustration

JOSEPH LEISIBACH

Ms. 1 et 2. Antiphonaire de Sion (1347)

L’Antiphonaire contient les parties chantées de I'office (Répons, Antiennes,
etc.). Selon le colophon du Ms. 2, f 296v, cet exemplaire de 1347 en 2 tomes fut
copié par le prétre Petrus Berrotz de Romont.

Ms. 1: Temporal (dimanches et fétes du Seigneur de I’année liturgique).

Parchemin. 257 folios. 46,5 x 33,5 cm. Ecriture gothique. Notation carrée. Au
début de chaque office dominical ou festif, des initiales filigranées plus grandes, rouges
et bleues, environ 50 au total. Riches bordures ornées, avec médaillons et drdleries
dessinés a la plume. .

Reliure, XVIe-XVII¢ siécles, ais de bois recouverts d’une grossiére peau de truie.

Ms. 2 : Sanctoral (fétes des saints de I'année liturgique).
Parchemin, 311 folios. 46,5 x 32 cm. Ecriture, enluminures et reliure, comme pour
le Ms. 1. Environ 40 grandes initiales filigranées.

Ms. 3 et 4. Antiphonaire de Sion (1319)

Une rubrique, Ms. 4, 2 366, informe que I’antiphonaire de 1319 en 2 tomes fut
copi¢ par fréere Mathieu, moine cistercien, de I'abbaye de Saint-Jean d’Aulps
(Haute-Savoie) sur ordre du doyen de Sion Johannes de Thora.

Ms. 3 : Temporal,

Parchemin. 337 folios. 46 x 30,5 cm. Ecriture gothique. Notation carrée. Lettrines
filigranées rouges et bleues. Au début de chaque dimanche et féte, lettrines plus grandes
renfermant des médaillons (avec parfois des sujets illustrés) et bordures, par ex. fs 2r,
6v, 18r, 431, 61r, 64v, 861, 93v, 106v, 110v, 111v, 112v, 113v, 114y, 1161, 118V, 127V, 136V,
146v, 154v, 164r, 207v, 2151, 222r, 227r, 229v, 231v, 239r, 246v, 253v, 255v, 26lr,
267r, 277r, 287v, 296r, 303r, 307v, 3llr, 313v, 316r, 318r, 328r.

Reliure, XVI=-XVII siécles, ais de bois revétus d*une grossiére peau de truie.

Ms. 4 : Sanctoral.

Parchemin. 386 folios. 42 x 29 cm. Ecriture, enluminure et reliure, comme pour
le Ms. 3. Grandes initiales, par ex. s llv, 16v, 29r, 37v, 59v, 73v, 83v, 92r, 99v, 108v,
118v, 139v, 154v, 172v, 178v, 195v, 212r, 221v, 231r, 239v, 246v, 253r, 268r, 271v, 278V,
286v, 294v, 303v, 311r, 317v, 326r, 330r, 338v, 348r, 358r.

Ms. 5. Graduel de Sion (1ére moitié du XIVe siécle)

Le Graduel contient les parties chantées de la messe pour tous les dimanches et
fétes des saints de Iannée ligurgique. Fos 1-198, Temporal. Fes 199-238, Commun des
Saints. Fos 238-276, Sanctoral. Fos 276-300, Kyriale et Tropes. Fes 301-312, Supplément
du XVI¢ siécle (vers 1569) : Kyriale.
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Ms. 5, £ 1r.

Parchemin. 312 folios. 38,5x29 cm. Ecriture gothique, 2 copistes. Notation
carrée, Initiales filigranées rouges et bleues, avec bordure pour les fétes, par ex. fos 32v,
97v, 114v, 135r, 136v, 156r, 159v, 248r, 253V, 262r, 279r. Deux lettrines historiées, f*
Ir et 20v.

Reliure, X VIe-XVII* siécles, ais de bois revétus d'une grossiére peau de truie.

Ms. 6. Graduel de Sion (1ére moitié du XIVe siécle)

Ce Graduel contient les mémes textes que le Ms. 5, mais également des fétes de
saints du diocése de Lausanne. Fes 1-200, Temporal. Fos 201-243, Commun des Saints.
Fos 244-290, Sanctoral. Fos 290-295, Messes votives. F* 295-315, Kyriale. Fos 316-330,
Supplément du XVI¢ siécle (1569) : Kyriale.

Parchemin. 330 folios. 39 x 27 cm. Ecriture gothique. Notation carrée. Initiales
filigranées rouges et bleues. Les plus grandes lettrines, avec bordures de filigranes,
créatures imaginaires et médaillons, par ex. f* lr, 22r, 33r, 141r, 162r, 1661, 249v,
264v, 276r, 286r.

Reliure, XVIe-XVII® siécles, ais de bois revétus d’une grossiére peau de truie.

Ms. 7. Psautier du diocése de Constance (vers 1500)

Ce Psautier fut copié pour une église de I’ancien diocése de Constance. Vers le
milieu du XVI¢ sidcle, ce manuscrit (peut-étre emporté par un réfugié ?) parvint a
Sion ou il fut adapté et complété en vue de son usage dans I’Eglise locale. Le Psautier
contient les 150 psaumes, avec antiennes et hymnes de I'office. F> A 1-6, Calendrier.
Fos 1-172, Psautier férié. Fes 174-229, Hymnes. Fos 230-259, Office des morts et
suppléments.

Parchemin. 224 folios. 37 x 25 cm. Ecriture gothique. Notation & clous. Au début
de chaque groupe de psaumes, initiales ornées, fos 19v, 33r, 45r, 56v, 73r, 86v,
174r. Fe Ir, lettrine «B» historiée.

Reliure, XVI¢ siécle, ais de bois couverts de cuir blanc avec décor a la roulette.

Ms. 8. Psautier-Hymnaire de Sion (XV¢ siécle)

Ce Psautier fut copié par le scribe sédunois Matheus Rondelli. F** 1-96, Psautier
férié. Fos 97-117, Hymnaire. Fos 117-122, Office des morts.

Parchemin. 122 folios. 39,5x27,5 cm. Ecriture gothique. Notation carrée.
Lombardes rouges, bleues et vertes. Au début des groupes de psaumes, initiales
filigranées, s 15r, 23v, 31v, 39v, 49v, 59r, 69v, 97r, 117v. Fe 2r, initiale ornée
«B» a fond or et bordure.

Reliure, XVI¢ siécle, ais de bois, cuir brun a décor a la roulette.
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Ms. 13, 7 126v.

Ms. 9. Recueil d’homélies sur les épitres et évangiles (1ére moitié du XII¢
siecle)

Ce recueil d’homélies provient de 1'école carolingienne d’Auxerre. Le manuscrit
de Sion a probablement été copié en France.

Parchemin. 218 folios. 37 x26 cm. Minuscule caroline tardive, d’une seule
main. Texte sur 2 colonnes. Initiales rouges non ornées. 3 initiales plus grandes, f Ir,
141v, 152r.

Reliure, XVI¢ siécle, ais de bois couverts de cuir brun décoré a la roulette.

Ms. 12-14. Bible latine Vulgate (vers 1200)

Cette Bible en trois tomes est 'euvre de plusieurs copistes travaillant dans le
dernier quart du XII¢ siécle, probablement a Sion (ou 4 Saint-Maurice 7). Selon notices
dans les Ms. 12 et 14, elle fut offerte en 1195 a I’Eglise de Sion par Willenchus de
Venthone.

Ms. 12 : Pentateuque, Josué, Juges, Ruth, Rois [-IV.

Parchemin. 299 folios. 51 x 34,5 cm. Minuscule gothique primitive. Texte sur
2 colonnes. Au début de chaque livre, grandes initiales ornées, d’autres historiées,
fos Ir, 2v, 42v, 73r, 94v, 1291, 157v, 158v, 177v, 196v, 199v, 201v, 228v, 25Ir,
276v.

Reliure, XV siécle, ais de bois couverts de cuir sans décor (restaurée aux
XVI-XVIIE siécles).

Ms. I3 : Chroniques I et II, Proverbes, Ecclésiaste, Cantique des Cantiques,
Sagesse, Ecclésiastique, Job, Tobie, Judith, Esther, Esdras I et II, Macchabées I et TI,
Ezéchiel.

Parchemin. 273 folios. 49,5 x 35,5 cm. Ecriture, enluminures et reliure, comme
pour le Ms. 12. Grandes initiales ornées, fs lv, 25r, 52v, 53r, 69r, 75r, 78r, 90r,
125v, 126v, 147r, 147v, 1551, 165r, 165v, 174v, 175v, 1931, 217v, 234v.

Ms. 14 : Daniel, Petits Prophétes, Isaie, Jérémie, Epitres de saint Paul, Apocalypse,
Actes des Apotres, Epitres catholiques, Evangiles.

Parchemin. 320 folios. 50 x 34,5 ¢m. Ecriture, enluminures et reliure, comme
pour le Ms, 12. Grandes initiales ornées, s Ir, 2r, 17v, 23r, 25r, 29v, 30r, 31v, 34v,
36r, 37v, 391, 40v, 46v, 48v, 491, 84r, 84v, 131r, 133r, 134r, 1431, 151V, 157V, 160v, 163V,
1661, 1681, 170r, 171r, 173v, 1751, 1761, 177r, 183V, 184r, 1951, 2191, 221v, 2241, 226t
228v, 229r, 241r, 262v, 263v, 2761, 277r, 298r, 299r. Fes 237r-239r, Canons d’Eusébe.

Ms. 15. Bible latine Vulgate (XI® siécle)

Origine inconnue (vraisemblablement Italie). Pentateuque, Josué, Juges, Ruth,
Rois I-1V, Isaie, Jérémie, Ezéchiel, Daniel, Petits Prophétes, Job, Psaumes. La fin du
manuscrit manque.
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Ms. 17, f* 166v.

Parchemin. 208 folios. 55 x 37 c¢m. Minuscule caroline. Texte sur 2 colonnes.
Au début de chaque livre, initiale formée d’entrelacs, f* 1v, 3v, 4v, 20v, 33r, 42r,
54r, 65v, 73r, 83v, 93r, 10lr, 1llr, 120r, 135r, 156r, 172r, 1791, 180v, 18lv, 183v,
184r, 185r, 186V, 187r, 188r, 1891, 189v, 192v, 193v, 201v.

Reliure, XIIIe-XIVe siecles, trés délabrée. Subsistent deux ais de bois vermoulus et
des fragments de revétement de cuir.

Ms. 16. Missel neumé de Granges (1ére moitié du XII® siécle)

Ce manuscrit est le plus ancien Missel conservé en Suisse occidentale; il fut
probablement copié pour I'église paroissiale de Granges (Valais). Fe* A 1-2, Canon de
la Messe. Fos A 3-5, Calendrier. Fos 1-135, Temporal. Fos 135-143, Messes votives.
Fos 144-168, Sanctoral. Fos 168-171, Commun des Saints, incomplet & la fin.

Parchemin. 176 folios. 35 x 26 cm. Minuscule caroline tardive, d’une seule main.
Notation neumatique allemande, sans lignes. Initiales romanes & rinceaux, a la plume
sur fond de couleur, f* Ir, 85v, 96r, 98v, 99r.

Reliure, XVe siécle, ais de bois recouverts de cuir brun, décor¢ de fleurons.

Ms. 17. Missel plénier de Sion (lére moitié du XIVe siecle)

Ce Missel fut exécuté dans Iatelier du Chapitre de Sion et enrichi au XV© siécle
de nombreux compléments. Fos I-IV, Calendrier. Fos 1-132 et 137-193, Temporal.
Fos 132-137 et C 1-24, Canon de la Messe et Compléments. Fos 193-221, Commun des
Saints. Fos 221-273, Sanctoral. Fes 273-296, Messes votives et Compléments.

Parchemin. 316 folios. 36 x 25 cm. Ecriture gothique, 2 mains. Texte sur 2
colonnes. Notation carrée. Initiales filigranées rouges et bleues, partiellement avec
bordures, par ex. s Ir, 1lv, 17v, 102r, 117r, 133v, 134r, 137v, 166v. F° C 6v, feuillet peint
du Canon inséré, aux armes presque effacées.

Reliure, XX¢ siécle, cuir blanc sur carton.

Ms. 18. Missel de Thoune/Interlaken (2e moitié du XIVe siécle)

Ce Missel fut copié vraisemblablement au couvent des Augustins d’Interlaken et
offert en 1399 2 la chapelle de 'ossuaire de Thoune. 11 parvint a Sion probablement au
temps de la Réforme protestante. Fos 1-149, Temporal. F* C 1-8, Canon de la Messe.
Fos 150-191, Sanctoral. Fo 191-210, Commun des Saints. Fo* 210-231, Messes votives.
Fes 231-237, Proses et Compléments.

Parchemin. 246 folios. 36 x 27 cm. Les fragments de parchemin abimés ont été
habilement cousus avec de la soie de couleur. Ecriture gothique. Texte sur 2 colonnes.
Lombardes rouges et bleues. Initiales filigranées rouges et bleues, souvent enrichies
de bordures et de drdleries, P Ir, 1lr, 13r, 16r, 88r, 93r, 10Ir, 106r, 112v, 1l4r,
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Ms. 19, f* 102v : La Sainte Face
ou voile de sainte Véronique.

116r, C 5r, 1501, 156v, 160r, 1661, 168r, 175v, 176v, 178v, 180r, 184r, 187v, 190v, 191r,
208v. F° C 4v, Crucifixion (peinte seulement a la fin du XV¢ siecle).

Reliure, XVI=-XVII¢ siecles, ais de bois recouverts de cuir blanc et décor a la
roulette.

Ms. 19. Missel spécial de Sion (1439)

Selon le colophon f* 148v, ce Missel, commandé par I’évéque de Sion Guillaume
de Rarogne, pour I'autel fondé par lui dans I'église de Valére, fut copié par le scribe
Johannes Thieboudi en 1439. Fos 1-29, Temporal. Fos 29-46, Canon de la Messe,
Messes de la Vierge. F* 46-80, Commun des Saints. Fos 80-120, Sanctoral. Fes 120-130,
Temporal. F*s 130-142 et 145-150, Messes votives. Fos 142-145, Calendrier.

Parchemin. 150 folios. 35,5 x 26 cm. Ecriture gothique. Texte sur 2 colonnes.
Lombardes rouges et bleues. Nombreuses lettrines historiées, fo5 3v, 12r, 14v, 19v,
2lv, 25v, 27r, 33v, 34v, 81r, 86v, 90r, 99r, 102v, 106v, 109r, 116v, 119v. Fe 34r,
Crucifixion.

Reliure (originale), ais de bois recouverts de peau de truie teintée rouge cerise.

Ms. 20. Missel de Sion (1462)

Drapres le colophon f 184v, ce Missel, commandé par I'évéque Walter Supersaxo,
fut copié par le scribe Johannes Luppi en 1462. Fes [-VII, Calendrier. Fos 1-89 et
96-158, Temporal. Fes 90-95, Canon de la Messe. F°s 121-158, Sanctoral. Fes 158-169,
Messes votives. Fos 170-190, Commun des Saints ; Ordinaire de la Messe.

Parchemin. 200 folios. 32 x 24 cm. Ecriture gothique. Texte sur 2 colonnes.
Initiales filigranées rouges et bleues. Au début de chaque grande féte, initiale ornée a
fond or et bordure, 5 Ir, 8v, 12r, 52r, 72r, 8lv, 85r, 90v, 94r, 961, 96v, 12Ir,
1271, 129v, 132v, 1361, 137v, 145r, 145v, 146v, 149r, 153v, 156v, 158r, 160v, 166v, 170r.
F° 1r, dans la bordure les armes Supersaxo tenues par 2 anges. F° 93v, Crucifixion.

Reliure, XVe-XVI¢ siécles, ais de bois recouverts de cuir brun décoré au fer.

Ms. 21. Missel de Sion (1455)

Drapres colophon f* 244v, ce Missel, commandé par le chanoine Petrus Regis de
Sion, fut copié par le scribe Matheus Rondelli en 1455. Fes [-VII, Calendrier.
Fes 1-115 et 123-155, Temporal. Fos 115-123, Canon de la Messe. Fs 155-174, Commun
des Saints. Fos 174-222, Sanctoral. Fos 222-244, Messes votives ; Ordinaire de la Messe.

Parchemin, 255 folios. 39,5 x 29 c¢m. Ecriture gothique. Texte sur 2 colonnes.
Lombardes rouges et bleues, initiales filigranées. Au début des fétes importantes,
initiales ornées a fond or et bordures, f* Ir, 10v, 93v, 105v, 110r, 120r, 124r, 206v,
219v, 221v. F° 119 bis v, Crucifixion.

Reliure (datée 1571), ais de bois recouverts de cuir brun, décor de fleurons et a
la roulette.
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Ms. 26, f° 1r.

Ms. 22. Missel de Zweisimmen (1470)

Le Missel Ms. 22 comporte le méme texte que le Ms. 18. D’aprés le colophon,
o 241y, il fut copié par le secrétaire de LL.EE. de Berne, Jérg Joech (Jeorius Joech)
pour I'église de Zweisimmen. A Iépoque de la Réforme protestante, le manuscrit
parvint a Sion et y fut adapté A I'usage de I'Eglise locale. Fo* I-V, Calendrier.
Fos 1-115 et 117-150, Temporal. Fes 115-117 et C 1-4, Canon de la Messe. Fo* 150-196,
Sanctoral, Fos 196-216, Commun des Saints. Fo* 216-241, Messes votives; Proses;
Liste de fondateurs de Zweisimmen.

Parchemin. 252 folios. 35 x26 cm. Ecriture gothique. Texte sur 2 colonnes.
Lombardes rouges et bleues. Fe C Ir, initiale «T» avec représentation du Christ de
pitié.

Reliure (originale), ais de bois recouverts de cuir brun sans décor.

Ms. 23. Psautier-Hymnaire de Sion (2e moitié du XV* si¢cle)

Copié par I’Anonyme «A» de Sion. Fes 1-145, Psautier férié. F* 146-178,
Hymnaire.

Parchemin. 178 folios. 36 x 26 cm. Ecriture gothique. Notation carrée. Lombardes
rouges et bleues. Au début de chaque groupe de psaumes, initiales ornées et marges
décorées, 5 2r, 21r, 34v, 47r, 60v, 77r, 92r, 108r, 146r; des initiales plus sobres,
s 124y, 127v, 129v, 134r, 137v.

Reliure, XVI-XVIIE siécles, ais de bois recouverts de grossiére peau de truie.

Ms. 26. Livre de Fondation de 1’évéque Walter Supersaxo (vers 1471)

Ce livre fut exécuté a 'occasion de la fondation de la chapelle Sainte-Barbe dans
la cathédrale de Sion (1471) et copié en partie par le scribe Johannes Luppi. Fos 1-4,
Textes liturgiques: Vépres et Messe des Dix mille martyrs et sainte Barbe. F>* 5-21,
Textes hagiographiques : Légendes des Dix mille martyrs et de sainte Barbe. Fos 22-29,
Copies des fondations de Supersaxo.

Parchemin. 29 folios. 39 x 27 cm. Ecriture gothique, cursive et bitarde due 2 trois
mains différentes. Initiales filigranées. Fe Ir, dans le ventre de I'initiale, armes de
I’évéque Supersaxo.

Reliure (originale), ais de bois recouverts de cuir brun décoré de fleurons.

Ms. 27. Psautier-Hymnaire de Sion (vers 1319)

Ce Psautier fut copié par le méme scribe que I’Antiphonaire Ms. 3 et 4 et enluminé
de semblable maniére. Fos 1-146, Psautier férié. Fos 147-174, Hymnaire.
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Ms. 42, £ 98r: L’Ascension.

Parchemin. 174 folios. 34 x 25 cm. Ecriture gothique. Notation carrée. Initiales
filigranées rouges et bleues. Les plus grandes initiales, partiellement historiées,
comportent des médaillons et des bordures, f 2r, 21r, 34v, 48r, 61v, 78r, 93r, 109r.

Reliure, XVIe-XVII© siécles, ais de bois recouverts de grossiére peau de truie.

Ms. 29. Graduel-Prosaire de Sion (2e moitié du XIII® siécle)

Ce Graduel, calligraphié avec soin, comporte les mémes textes que le Ms. 5.
Fes 1-132, Graduel : Temporal, Commun des Saints, Sanctoral. Fes 132-137, Kyriale.
Fes 138-218, Prosaire. Fos 218-233, Suppléments.

Parchemin. 230 folios. 31,5x22 cm. Ecriture gothique, d’une seule main.
Notation carrée. Belles initiales filigranées rouges et bleues de différentes dimensions,
par ex. s 1r, 10r, 15v, 67v, 79r, 80v.

Reliure, XVI¢ siécle, ais de bois recouverts de cuir brun décoré a la roulette.

Ms. 35. Commentaires de saint Jérome sur les Propheétes Daniel, Jonas,
Nahum, Sophonie, Aggée (XI* siécle)

Ce manuscrit n’a certainement pas été copié a Sion, mais peut-étre dans un
scriptorium de I’Allemagne du Sud (Saint-Gall, Reichenau ?).

Parchemin. 177 folios. 29 x 22 ¢m. Minuscule caroline, plusieurs mains. Sobres
initiales a feuillage, parfois zoomorphes, dessinées a la plume (encre noire et rouge
cinabre), o Ir, 3r, 31v, 7lv, 72v, 127v, 128r, 163v. F° 170v, guérison de I’aveugle-né.

Reliure médiévale, ais de bois recouverts de cuir non décoré.

Ms. 40. Psautier-Hymnaire de Sion (milieu du XVI® siécle)

Ce Psautier fut vraisemblablement copi¢ par le chanoine sédunois Pierre
Branschen. Fes 1-110, Psautier férié. Fos 111-146, Hymnes. F°* 146-155, Office des
morts et Prieres.

Parchemin. 155 folios. 28,5 x 19,5 cm. Ecriture gothique tardif. Notation carrée.
Lombardes rouges, bleues et vertes. Les initiales les plus grandes, filigranées, par ex.
fos 7v, 10v, 13v, 16v, 251, 34v, 44r, 55r, 66r, 78v, 92r, 1llr. F° 2r, initiale historiée et
illustrations de bordure.

Reliure, XVIe-XVII siécles. ais de bois recouverts de grossiére peau de truie.

Ms. 41 et 42. Bréviaire noté de Sion (lére moitié¢ du XIVe siecle)

Le bréviaire sert a4 la récitation privée de l'office. Le présent exemplaire,
pourvu de notation musicale, pouvait par conséquent étre utilisé au cheeur. Trois
scribes ont participé a son exécution.
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Ms. 41: Partie d’hiver. Fes 1-6, Calendrier. Fos 7-68, Psautier férié. Fos 69-204,
Temporal. Fes 205-263, Sanctoral.

Parchemin. 263 folios. 27,5 x19 c¢m. Ecriture gothique. Texte sur 2 colonnes.
Notation carrée. Initiales filigranées rouges et bleues. Pour marquer chaque groupe
de psaumes, ainsi qu'au début de chaque féte importante (premier répons), lettrines
historiées a fond or avec décor de rinceaux, f* 7v, 15v, 21r, 26v, 31v, 38r, 43v, 5lr,
69v, 93v, 94r, 123r, 128v, 1581, 205v, 210v, 215v, 2161, 239V, 244r.

Reliure, XVIe-XVII¢ siécles, ais de bois recouverts de cuir brun sombre décoré a
la roulette.

Ms. 42 : Partie d’été. Fos 1-69, Psautier férié. Fos 70-148, Temporal. Fos 149-279,
Sanctoral. Fos 279-305, Commun des Saints. Fes 305-322, Office des défunts ; Psaume
invitatoire ; Office de la Féte-Dieu. .

Parchemin. 322 folios. 28 x 19 cm. Ecriture, notation et enluminures, comme
pour le Ms. 41, Lettrines historiées, f* 70r, 82v, 98r, 106v, 113v, 119v, 1267, 128r, 1351,
156r, 162v, 173r, 177r, 181v, 191r, 197v, 198r, 205r, 219v, 226v, 229v, 234v,
237v, 251r, 26lv, 266r, 276r.

Reliure décorée de fleurons.

Ms. 84. Roffredus de Bénévent, Libellus de ordine iudiciorum (vers 1300)

Cet ouvrage de Roffredus de Bénévent, spécialiste en droit civil, fut rédigé vers
1215-1220 et a pour objet les questions de procédure. Le présent manuscrit fut
probablement copié a Bologne et parvint en Valais grice a I'un des nombreux étudiants
du pays.

Parchemin. 189 folios (+ 17 folios ajoutés). 36,5 x 22,5 cm. Minuscule gothique.
Texte sur 2 colonnes. Nombreuses petites initiales peintes ornées de figures grotesques
d’hommes et d’animaux, par ex. f* 25r, 64r, 94v, 165r, etc. F° Ir, initiale avec bordure.

Reliure médiévale, ais de bois recouverts de cuir blanc. Chaine.

Ms. 105. Décrétales de Grégoire IX, avec Glose ordinaire de Bernard de
Parme (2e moitié du XIII® siecle)

Les Décrétales de Grégoire IX font partie du « Corpus iuris canonici», grand
recueil de droit canonique. Le texte est entiérement encadré par un commentaire
(glose). Le présent codex provient d'Italie (Bologne). Il appartint au moyen age au
chanoine sédunois Petrus Cochardi, plus tard & I’official du diocése et vicaire général
Claudius Brunner.

Parchemin. 285 folios (+ 6). 44,5 x 28 c¢m. Ecriture bolonaise («rotonda»). Texte
sur 2 colonnes. Initiales filigranées rouges et bleues. Au début des chapitres, curieuses
initiales ornées, par ex. f= 13r, 30v, 39r, 43r, 45r, 661, 78r, 80r, 81v, 82v, 134v, 142v,
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150v, 157v, 206v, 253v, etc. Au début de chaque livre, grandes miniatures, f* Ir, 73v,
133r, 199r, dont une manque, découpée du f 222,

Reliure, XIVe-XVe siécles, ais de bois recouverts de cuir brun décoré au fer (trés
détériorée).

Ms. 120. Dacheriana (milieu du IXe siécle)

La «Dacheriana» est le plus important corps de droit canonique de I'époque
carolingienne ; elle doit son nom a son premier éditeur, Jean-Luc d’Achéry. L'origine
du présent codex est inconnue.

Parchemin. 158 folios. 25x19 cm. Minuscule caroline. Initiales rouges au
minium au début de chaque chapitre. Reliure médiévale faite de deux ais de bois
sans couverture,

Min. A 1. Cartulaire de I’Eglise de Sion (XIII¢ si¢cle)

Le Cartulaire fut copié & la chancellerie de Sion peu aprés 1280. Il contient
des copies de chartes qui concernent le Chapitre cathédral et la cathédrale de Sion.

Parchemin. 54 folios. 32 x22 cm. 4 feuillets de garde sous le plat supérieur et
sous le plat inférieur : fragments de la Vie de saint Martin par Sulpice Séveére, copiés
en minuscule caroline au X¢ siécle, avec une sobre initiale ornée.
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Ms. 105, £ 157r.
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